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Aug. 1989) war es erforderlich geworden, die Lehrplédne fir die
Berufsfachschule flir Musik (in Kraft gesetzt mit KMBek wvom

20. Mail 1987 Nr. IV/5 - 7/9210) zu Uberarbeiten.

An der Uberarbeitung, die von einer Lehrplankommission am Staats-—
institut fir Schulpddagogik und Bildungsforschung durchgefidhrt
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der Ausbildung wurden die Lehrplédne durch eine Werkauswahl er-
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EINFUHRUNG

1 Inhalt der Lehrpldne

Den Lehrpldnen liegen die Schulordnung fir die Berufsfachschulen fir Musik (Berufsfachschulordnung
Musik ~ BFSO Musik) vom 19. September 1984 (GVBL S. 409), gedndert durch Verordnung vom 29. August 1989
(GVYB1 S. 461), sowie die langjihrigen Unterrichtserfahrungen seit Grindung der Berufsfachschulen fir
Musik im Jahre 1977 zugrunde.

Fir die Aufnahme an die Berufsfachschule fir Musik ist der erfolgreiche Hauptschulabschluf und das Be-
stehen einer Eignungsprifung erforderlich.

Die Berufsfachschule fiir Musik vermittelt in zweijdhrigem Vollzeitunterricht eine Ausbildung, die vor-

nehmlich zur Ubernahme verantwortlicher Aufgaben im Bereich der Laienmusik und der nebenberuflichen

Kirchenmusik befdhigt. Sie dient

- der Ausbildung zum Leiter im Laienmusizieren (Chorleiter, Dirigent von Blasorchestern, Leiter von
Akkordeonorchestern, Spielmannsziigen, Zupfmusik-Ensembles) und der Ausbildung zum Singschullehrer
(Hauptfach Gesang),

- der Ausbildung zum nebenamtlichen Kirchenmusiker (katholisch, evangelisch), die mit der C-Priifung ab-
schlieft (Letztere kann nur in Verbindung mit der o.g. Ausbildung abgelegt werden).

- auch als Vorbereitung auf die Eignungspriifung zur Aufnahme an eine Fachakademie fir Musik.

Im einzelnen geht es dabei um

- angemessene Fertigkeiten im solistischen und begleitenden Instrumentalspiel bzw. im Gesang

- die Fihigkeit, ein Vokal- oder Instrumentalensemble zu leiten und in einem Vokal- bzw. Instrumental-
ensemble mitzuwirken

- die Fiahigkeit, differenziert zu horen

- die Fihigkeit, die Sing- und Sprechstimme funktionsgerecht einzusetzen

- die Kenntnis musiktheoretischer Grundlagen

- einen Uberblick iliber die Epochen der Musikgeschichte

- einen Einblick in die Grundlagen der Harmonielehre und die Fahigkeit, diese praktisch anzuwenden

- die Fahigkeit und Bereitschaft, am Musikleben der Gegenwart aktiv teilzunehmen.



Aufbau der Lehrpléne; Verbindlichkeit

Die Lehrpléne enthalten Ziele, Inhalte und Hinweise zum Unterricht. Die Ziele und Inhalte bilden zusam-
men mit den Prinzipien des Grundgesetzes der Bundesrepublik Deutschland, der Verfassung des Freistaates
Bayern und des Bayerischen Gesetzes iber das Erziehungs—- und Unterrichtswesen die verbindliche Grundlage
fiir den Unterricht und die Erziehungsarbeit. Im Rahmen dieser Bindung trifft der Lehrer seine Entschei-
dungen in pddagogischer Verantwortung.

Der Lehrer wird in der Wahl der verschiedenen grundsitzlich mdglichen Methoden nicht eingeschridnkt. Mit
der Festlegung wesentlicher Themenbereiche fiir die einzelnen Ficher sowie der zu erwerbenden Qualifika-
tion beschreiben die Lehrplédne auch ein didaktisches Konzept. Damit wird in besonderer Weise dem kiinst-
lerischen Anspruch der Ausbildung Rechnung getragen. Bereits seit langem bestehende Lehrtraditionen in
Musikhochschulen und Fachakademien f£iir Musik wurden aufgegriffen und den Erfordernissen eines neuen
Schultyps angepaft.

Der Unterrichtserfolg wird ganz wesentlich davon abhdngen, ob es gelingt, dem Schiiler neben einer Viel-

zahl von Einzelfakten auch Zusammenhdnge deutlich zu machen. Die Querverweise in den einzelnen Lehrpléi-
nen auf andere, verwandte Ficher dienen diesem Anliegen und sollen die Lehrkrédfte zur Absprache anregen.

Lernzielbeschreibungen

Lernziele geben die Richtung an, in der ein Lernfortschritt der Schiller angestrebt wird.

Ein Lernziel wie "Fihigkeit, grundlegende harmonische Phinomene am Instrument darzustellen" enthédlt zwei
Teile; der erste bezieht sich auf den Schiiler (Fihigkeit), der zweite auf den Inhalt (Darstellen grund-
legender harmonischer Phinomene am Instrument).

Jeder Begriff, der im schiilerbezogenen Teil verwendet wird, verweist auf einen didaktischen Schwerpunkt
und, innerhalb dieses Schwerpunkts, auf eine Anforderungsstufe.

Ubersicht lUber die Lernzielbeschreibungen

Didaktische WISSEN KONNEN ERKENNEN WERTEN
Schwerpunkte Kenntnisse Handlungen Probleme Einstellungen
Anforderungs-  Einblick (ohne An-
stufen {(in Aus- forderungsstufung)
schnitte
eines Wis- beschreibt Féhigkeit bezeich- BewuBtsein bedeu- Offenheit, Neigung,
sensgebiets) eine erste net allgemein das tet: Die Problem- Interesse, Bereit-
Begegnung Konnen, das ein lage wird in ih- schaft
Uberblick mit einem Handeln nach ren wichtigen
(iber den Wissens- Regeln ermdglicht Aspekten erfaft
Zusammenhang gebiet
wichtiger
Teile)

Kenntnis verlangt
starkere Differenzierung
der Inhalte und Betonung
der Zusammenhdnge

Vertrautheit bedeutet
sicheres und selbstdn-
diges Verfiigen dber mdg-
lichst viele Teilin-
formationen und Zusam-
menhdnge

Fertigkeit verlangt
eingeschliffenes,
fast miiheloses
Kdénnen

Beherrschung be-
deutet sicheres
und selbstédndiges
Verfiigen fiber die
eingelbten
Handlungsweisen

Einsicht bedeutet:

Eine Ldsung des
Problems wird er-
fafit bzw. ausge-
arbeitet

Verstandnis be-
deutet: Eine
Lésung des Pro-
blems wird dber-
prift und ggf.
anerkannt

Didaktische Schwerpunkte heben das hervor, worauf es jeweils besonders ankommt:
WISSEN zielt auf den Erwerb von Kenntnissen, KONNEN auf das Ausfihren von Handlungen und das Anwenden von
Verfahren und Regeln, ERKENNEN auf die Auseinandersetzung mit Problemen und WERTEN auf die Entwicklung

von Einstellungen und Haltungen. Im Unterricht sind diese verschiedenen Lernvorginge eng miteinander ver-

flochten.

Innerhalb der didaktischen Schwerpunkte Wissen, Konnen und Erkennen gibt es verschiedene Anforderungs-—
stufen. Bei einem bestimmten Lerninhalt bedeutet z.B. "Kenntnis" eine hohere Stufe der Aneignung von
Wissen als "Einblick" oder "Uberblick”, aber eine niedrigere als "Vertrautheit".



Fachliche und organisatorische Hinweise

Stundentafel
Erliuterung:
E = Einzelunterricht . G = Gruppenunterricht (3 bis 6 Personen)
K = Kursunterricht (grdfere Teilnehmerzahl) K1 = Klassenunterricht
Wochentliche Wochentliche
Unterrichtsstunden Unterrichtsstunden
Fachrichtung Laienmusik 1. Schuljahr 2. Fachrichtung Kirchenmusik 1. Schuljahr 2.

{mit Laienmusikausbildung)

1  PFLICHTFACHER
1.1 Hauptfécher

Hauptfachinstrument oder Orgelliteraturspiel (E)** 1 1
Gesang (E) 2 2 Liturgisches Orgelspiel (E/G)** 1 1
Gregorianischer Choral/
Deutscher Liturgiegesang (kath.)**
oder Hymnologie (evang.) (K)** 1 1
Ensembleleitung {(instrumental
und vokal) (G/K) 3 3 3 3
Liturgik, kirchenmusikalische
Normen und Glaubenslehre** 1 1
Wéchentliche Wochentliche
Unterrichtsstunden Unterrichtsstunden
Fachrichtung Laienmusik 1. Schuljahr 2. Fachrichtung Kirchenmusik 1. Schuljahr 2.
(mit Laienmusikausbildung)
1.2 Musikalische Pflichtfacher
Pflichtfachinstrument (E/G) 1 1 Klavier (E) 1 1
Partiturspiel (G) 1 i 1 1
Gehdrbildung 2 2 2 2
Singen, Stimmbildung und
Sprecherziehung (E/G)* 1 1 1 1
Chorsingen (K) 2 2 2 2

Ensemblespiel (instrumental,
auch Begleitung), einschlief-
lich Orff-Instrumentarium (G/K) 2 2 2 2
Allgemeine Musiklehre (K/K1) 1

Allgemeine Musikgeschichte

und -literatur (K/K1) 3 3 2 2
Instrumentenkunde und Akustik
(K/K1) 1 - 1 -
Orgelkunde (K) 1 -
Melodieinstrument (E)
(evang. Kirchenmusik) 1 1
Tonsatz (G) 2 2 2 2
Formenlehre (K/K1) - 1 - 1

Unterrichtsmethodik des
Hauptfachinstruments/Gesangs
in Grundzigen (G/K) - 1 - 1

21 21 24 bzw. 23 bzw.
23 22
Uberwachte Ubezeit (gruppen-
weise Oberwachung des Ubens
im Hauptfach-/Pflichtfachin-
strument (durch Fachlehrer) 2 2 1 1

23 23 25 bzw. 24 bzw.
24 23
* Fir Schiler, die das Hauptfach Gesang widhlen, freiwillig
**x Fach der Kirchenmusikpriifung



Wochentliche

Unterrichtsstunden
Fachrichtung . 1. 2.
Laienmusik/Kirchenmusik Schuljahr
1.3 Allgemeinbildende Ficher
Religionslehre (K1)*x* 1 1
Deutsch (K1) *** 2 2
Sozialkunde (K1)x** 2 2
Musik- und Bewegungserziehung (K} 2 2

2 WAHLFACHER

Wahlfachunterricht (Instrument/

Gesang) (E/G)
Englisch (K1) ***
Mathematik (K1) ***

B N R
ISR LI

**% Jelche Lehrpline fiir den allgemeinbildenden Unterricht gelten, geht aus dem Lehrplanverzeichnis des
Bayerischen Staatsministeriums fir Unterricht und Kultus in seiner jeweils giltigen Fassung hervor.

LEHRPLANE

Berufsfachschule fiur Musik

HAUPT- BZW. PFLICHTFACHINSTRUMENT
- Orgelliteraturspiel (Fachrichtung Kirchenmusik)
- Melodieinstrument (evangelische Kirchenmusik)

Haupt- und Pflichtfachinstrument unterscheiden sich im wesentlichen durch die Literaturauswahl (siehe Empfeh-
lungen im Anhang dieses Lehrplans)

Die mit einem Sternchen gekennzeichne;en ;ernziele sind filir das Pflichtfachinstrument bzw. das Melodieinstru-
ment (evang. Kirchenmusik) nicht verbindlich.

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

1 Beherrschung einer
funktions- und kér-
pergerechten Spiel-
haltung und grundle-
gender Spieltechni-
ken

Querverbindung:
- Musik~ und Bewe-
gungserziehung

Funktionsgerechte Spielhaltung
unter Beriicksichtigung der
individuellen Voraussetzun-
gen

Der Einsatz des Spielappa-
rats unter Bertcksichtigung
der Gesichtspunkte

- Konzentration

~ Koordination der Bewe-
gungsabliufe

~ Lockerheit bzw. Natir-
lichkeit

~ Unabhidngigkeit der einzel-
nen Teile des Spielapparats

und die Ausfihrung instrumen-

tenspezifischer Spielweisen

Allm&hliche Steigerung der Schwierigkeit
Stédndige Korrektur durch den Lehrer

Hinweise des Lehrers zum sinnvollen Uben bei
besonderen spieltechnischen Problemen

Evtl. Spielen vor dem Spiegel

Beobachtung von Bewegungsabliufen beim Lehrer
oder bei Konzertiibertragungen im Fernsehen
Ubungen zur Lockerung des Korpers und zur be-
wuften Atemfidhrung



Berufsfachschule fiir Musik

HAUPT- BZW. PFLICHTFACHINSTRUMENT

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

2 Fahigkeit zu bewufter
Klanggestaltung

3 Fihigkeit, Spielstik-
ke nach Anweisung und
selbstindig einzu-
studieren

4* Uberblick iiber das
jevweilige Repertoire

Querverbindung:

~ Allgemeine Musikge-
schichte und -lite-
ratur

- Formenlehre

Berufsfachschule fir Musik

Spielen geeigneter Ubungen

und Literaturbeispiele

- mit differenzierter Ton-
bildung

~ mit fir das Instrument typi-
schen Moglichkeiten der
Artikulation

~ mit sinngemdfer Phrasie-
rung

- unter Einsatz von dyna-
mischen und agogischen
Gestaltungsmitteln

- unter Zuhilfenahme in-
strumentaltechnischer
Spielhilfen

- ggf. unter Beachtung der
Intonation

Einsatz sinnvoller und effek-
tiver Ubeverfahren zur Be-
wiltigung

- spieltechnischer Probleme

~ gestalterischer Probleme

Informationen zum jeweiligen

Repertoire, z.B. anhand von

~ Fachliteratur

- entsprechenden Musiksen-
dungen in Rundfunk und
Fernsehen

- Schallplatten und Kassetten

Ubungen zur "kantablen” Gestaltung einer melo-
dischen Linie

Erarbeiten der Phrasierung an einem geeigneten
Beispiel

Vergleich verschiedener Phrasierungsméglich-
keiten

Instrumentenspezifische Ubungen zu Tonbildung,
Geldufigkeit, Artikulation und Intonation
Erarbeiten einer dem jeweiligen Epochenstil
entsprechenden Interpretation

Hinweise des Lehrers zum gezielten Uben:

- spieltechnische Ausfihrung (z.B. Fingersatz,
Bogenstrich, Ansatz)

~ isoliertes Uben schwieriger Passagen

- Verwendung des Metronoms

- gelegentliches Auswendigspiel

Hinweise des Lehrers zu Gattungs-, Form- und
Stilbegriffen

Vergleich unterschiedlicher Personalstile
Beschaffen und Auswerten von Informationen zum
jeweils gespielten Stilick der betreffenden Gat-
tung (z.B. Sonate, Fuge etc.)

Hoéren einschldgiger Musiksendungen in Rund-
funk und Fernsehen, Konzertbesuche

HAUPT~ BZW. PFLICHTFACHINSTRUMENT

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

5% Einsicht in die Not-
wendigkeit der Analy-
se als Voraussetzung
fiir eine {berzeugen-
de musikalische In-
terpretation

Querverbindung:

- Formenlehre

- Musikgeschichte
- Tonsatz

6* Fertigkeit im Vom-
Blatt-Spiel

Analyse von geeigneten Werken

der Literatur unter Berfick-

sichtigung

- des formalen Zusammenhangs

- des musikalischen Satzes

- der Hinweise des Komponisten
zu Dynamik und Artikulation

- der Auffihrungspraxis/
Stilistik

- der Rezeptionsgeschichte

- ggf. der Orchester- oder
Klavierbegleitung

Bereitstellen der Ergebnisse

fiir eine musikalische Inter-

pretation

Volkslieder, Chordle, ein-

fache Stiicke aus verschiede-

nen Epochen, zweistimmige

Sticke:

- Erfassen des Rhythmus

- Zurechtlegen z.B. von Fin-
gersdtzen

- Beachten von Tempo und Ton-
art

- Vorauslesen bestimmter Ab-
schnitte

- Entwickeln einer Klangvor-
stellung

Anwenden von Fachbegriffen und Arbeitstechni-
ken der Formenlehre und des Tonsatzes

Hinweise zum musikgeschichtlichen Kontext
Hinweise auf die Bedeutung des Begleitparts
Héren verschiedener Interpretationen mit an-
schlieBender Diskussion

Besuch von Auffiihrungen

Besprechen verschiedener Werkanalysen aus Ver-—
gangenheit und Gegenwart

Gezielte Blattspieliibungen im Unterricht, evtl.
auch im Ensemble



Berufsfachschule fiir Musik

HAUPT- BZW. PFLICHTFACHINSTRUMENT

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

7 Fahigkeit, am .
Ensemblespiel aktiv
teilzunehmen

Freude am gemeinsa-—
men Musizieren

Berufsfachschule fiir Musik

GESANG

Kammermusik, Liedbegleitung,

Klavier vierhdndig etc.:

- technische und rhythmische
Sicherheit

- Hérsensibilisierung

- Eingehen auf den/die Mit-
spieler

Hiusliche Vorbereitung des eigenen Parts unter
besonderer Berilicksichtigung von Rhythmus und
Tempo

Bbsprache mit den Mitspielern in allen gestal-
terischen Pragen und Umsetzen gestalterischer
Imnpulse

St4ndige Selbstkontrolle, auch anhand von Ton-
bandaufnahmen

Vorbemerkung: Die individuellen stimmlichen Voraussetzungen erfordern ein besonderes Eingehen auf jeden
einzelnen Schiiler.

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

1 Fdhigkeit, die Stimme
funktionsgerecht ein-
zusetzen

Querverbindung:
- Musik~ und Bewe-
gungserziehung

2 Beherrschung der
Lautbildung und Aus-
sprache

Entwicklung von

- Koérperhaltung und Atem-
fihrung

- Stimmansatz

- Lagenausgleich

Nutzung der Resonanzriume

Die Vokale:

- helle Vokale

- dunkle Vokale

- Mischlaute

- Doppellaute

Die Konsonanten:

~ Klinger

- Reibelaute

— Verschluflaute

Ausspracheregeln der Biithnen-

sprache

Sprachduktus:

- Silben-, Wort- und Satz-
betonung

- Sprachmelodie und Dynamik

- Sprachrhythmus und Vers-
naf

- Zeilenform und Strophen-—
fornm

Bewegungsiibungen zum Ldésen von Verkrampfungen,
Verspannungen und Hemmungen

Innervierungs- und Intensitdtsébungen zur An-
regung der Zwerchfelltdtigkeit -
Ubungen zur Dosierung und Steuerung der Atmung

Erarbeitung von Sprechstiicken

Hinwels des Lehrers auf mundartlich bedingte
Lautung; Ubungen zur korrekten Lautbildung
Sprachanalyse geeigneter Liedtexte

- 0T ~

- 17 -



Berufsfachschule fir Musik

GESANG

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

3 Einblick in den Bau
des Stimmapparates
und in die Funktions-
weise der Stimme

Kenntnis von Funk-
tionsstérungen der
Stimme

4 Fihigkeit, Solostiik-
ke aus der Vokalmusik
einzustudieren und
vorzutragen

Berufsfachschule fir Musik

Die Stimme, bestehend aus

- Atemapparat

-~ Stimmorgan

- Resonanzrdumen

Die Funktion der Stimme als
richtiges Zusammenspiel der
einzelnen Teile
Funktionsstérungen der
Stimme und ihre Ursachen;
Méglichkeiten der Behebung
Die Entwicklung der Stimme
(Kinderstimme - Mutation -
Erwachsenenstimme)
Geschlechts- und lagenspe-
zifische Besonderheiten

Einstudierung und Vortrag

von Volksliedern, Kunstlie~-

dern, Rezitativen, Arien

und Prosatexten unter Berick-

sichtigung

- einer einwandfreien stimm-
technischen Darstellung

- einer musikalisch und
rhetorisch dberzeugenden
Darstellung

Einsatz geeigneter Schautafeln aus der Anato-
mie und entsprechender Klangbeispiele zur Ver—
deutlichung der Funktion der Stimme
Demonstration von Funktionsstérungen der Stim-—
me mit Hilfe geeigneter Klangbeispiele; evtl.
Gespréiach mit einem Stimmphysiologen bzw. einem
Facharzt

Methodische Hinweise des Lehrers zur Einstu-
dierung eines Vokalstiicks (z.B. Erarbeitung
schwieriger Stellen, Beachtung stilistischer
Kriterien) bzw. eines Textes

Hinweise des Lehrers auf Moéglichkeiten der
Selbstkontrolle

GESANG

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

5 Einsicht in die Not-
wendigkeit der Analyse
als Voraussetzung fir
die musikalische
Interpretation

Querverbindung:

- Formenlehre

~ Musikgeschichte
- Tonsatz

6 Fidhigkeit, einfache
tonale Melodien vom
Blatt zu singen

Querverbindung:
- Chorsingen
~ Ensemblespiel

7 Fiahigkeit, im Ensemble
aktiv mitzuwirken

Freude am gemeinsa-
men Musizieren

Querverbindung:

-~ Ensemblespiel

- Ensembleleitung
- Chorsingen

Analyse von geeigneten Stiicken

aus der Vokalmusik unter Be-

ricksichtigung

- der Textaussage

- der rhythmisch-melodischen
Gestaltung der Singstimme

~ der interpretativen Mog-
lichkeiten des Klavier-—
bzw. Orchesterpartes

~ der Form

- der Hinweise des Kompo-
nisten zu Dynamik, Arti-
kulation, Tempo und Ausdruck

Umsetzung der Ergebnisse

bei der musikalischen Inter-

pretation

Volkslieder, Chordle und

Chorstimmen aus verschiede-—

nen Epochen:

- Erfassen von Melodiefihrung
und Rhythmus

- Beachten von Tempo und Ton-
art

Mitwirkung in vokalen und

vokal-instrumental gemisch-

ten Ensembles unter Berilick-

sichtigung von

- technischer und rhythmischer
Sicherheit

~ Horsensibilisierung

- gemeinsamer musikalischer
Gestaltung

Analyse und Interpretation des Textes unter
Beriicksichtigung geeigneter Sekundirlite-
ratur

Anwendung von Begriffen und Techniken der
Formenlehre

Lesen verschiedener Musteranalysen als Haus-
aufgabe

Hinweise des Lehrers auf die Bedeutung des
Begleitpartes

Hoéren verschiedener Interpretationen eines
Stickes mit anschlieBender Diskussion
Besuch von Konzertauffihrungen

Vor dem Vom-Blatt-Singen aufmerksames Durch-
lesen des Beispiels, dabei Erfassen und Ein-
prigen wesentlicher Merkmale

Kontrollieren des Vortrags durch einen Mit-
schiiller im Unterricht oder beim hduslichen
Uben

Selbstidndiges Einstudieren und Vortragen von
Ensemblestiicken; Hinweise und Verbesserungen
durch den Lehrer
Gemeinsamer Besuch mehrerer Proben und eines
Konzertes eines Berufsensembles; Besprechung
der HOreindriicke

- 27 -~
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Berufsfachschule fiir Musik

ENSEMBLELEITUNG (instrumentél und vokal)

LERNZIELE

LERNINBALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

Fertigkeit in der kon-
trollierten Zeichen-
gebung beim Dirigie-
ren

Berufsfachschule fir Musik

ErschlieBen des Bewegungs-—

apparates, z.B. durch

- Flexibilisierung und Dif-
ferenzierung von Arm- und
Handbewegungen

- Prédzisierung der Impuls-~
gebung

-~ allmdhliche Steigerung des
Reaktionsvermdgens

zum Zweck der sicheren

metrisch-rhythmischen Zei-

chengebung bei

- allen Taktarten

- Fermaten und Schliissen

- Einsdtzen auf verschiede-
nen Zidhlzeiten

- Tempoinderungen (allm&h-
lich, plétzlich)

zum Zwecke einer iberzeu-

genden Gestaltung hinsicht-

lich

- Dynamik

- Artikulation

- Phrasierung

~ Klangfarbe

- Agogik

Es empfiehlt sich, dirigentische Zeichengebung
(Impulsgebung und Reaktion) vorwiegend im Zu-
sammenwirken mit musizietvenden Gruppen zu iben.
Hierbei sollten die Schiiler zum Kennenlernen
der verschiedenen Reaktionsweisen und Spiel-
probleme mit Ensembles unterschiedlicher Be-
setzung arbeiten.

Ausprobieren verschiedener Moglichkeiten der
Impulsgebung, z.B.: Die Gruppe klatscht einen
bestimmten Rhythmus auf Impuls des Dirigenten.
Ubungen zur Foérderung des Reaktionsvermogens,
z.B. anhand von leichten Seccorezitativen
Besprechung von Video-Aufzeichnungen

_ ENSEMBLELEITUNG (instrumental und vokal)

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

Fdhigkeit, ein musi-
kalisches Werk selb-
stdndig fiir die Ein-
studierung und Auf-
fihrung vorzubereiten
und einzurichten

Querverbindung:

- Partiturspiel

- Tonsatz

- Musikgeschichte
- Formenlehre

Fihigkeit, eine
Ensembleprobe zu
leiten

Querverbindung:
- Chorsingen
~ Ensemblespiel

studium des Werkes anhand der

Partitur (auch mit Orientie-

rungshilfen, z.B. Klavier,

Tonband) , ausgehend von

- Notentext

- Ausfihrungsanweisungen
des Komponisten

~ Instrumentation

Erarbeitung interpretatori-

scher Grundlagen durch

- Werkanalyse

- stilistiche Einordnung

- Bertcksichtigung auffih-
rungspraktischer Tradi-
tionen

Einrichtung des Materials:

- Vergleich der Partitur
mit den Stimmen und Korrek-
tur von (Druck-)Fehlern

~ Eintrag von Strichbezeich~
nungen und Artikulations-
hinweisen

Zu bericksichtigen sind im

Rahmen einer Ensembleprobe

Gesichtspunkte

- psychologischer Art
(Erwartungen und Kénnen
der Sidnger und Instrumen-
talisten, Verhdltnis von
Dirigent und Ensemble)

Hinweise des Lehrers zum Lesen, Auswerten und
Anwenden themabezogener Literatur

Vergleich verschiedener Interpretationen des-
selben Sticks anhand von Einspielungen
Hinweise des Lehrers zum Lesen und Spielen
einer Partitur, auch in Verbindung mit Par-
titurspiel

Erstellen und Auswerten von Probendispositio-
nen

Exemplarische Werkanalysen durch den Lehrer
Schriftliches Abfassen von Werkanalysen unter
Beriicksichtigung von stilistischen und auf-
fihrungspraktischen Gesichtspunkten
Gruppenarbeit:

Einrichten des Materials fir eine geplante
Auffihrung

Hinweis auf Grundfragen der Psychologie des
Lernens und Ubens, soweit sie die Ensemble-
probe betreffen

Vorfihrung und Nachbereitung von Musterproben
durch den Lehrer

Hospitation bei Proben von Chéren und
Orchestern

Besprechung organisatorischer Aspekte im Zu-

- ¥T -
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Berufsfachschule fir Musik

ENSEMBLELEITUNG (instrumental und vokal)

Jahrgangsstufen 10 und 11

..9‘[_

LERNZIELE LERNINHALTE HINWEISE ZUM UNTERRICHT
~ organisatorischer Art sanmenhang mit einer geplanten Auffihrung
(Reservierung des Raums, Erstellen von Probeplénen
Zeitpunkt und Dauer der Vorfuhrung unterschiedlicher Methodenansitze an
Proben, Stimm-, Solisten- ausgewiihlten Werkbeispielen
und Ensembleproben) Durchfiihrung von selbstédndigen Chor~ und
- methodischer Art Ensembleproben durch die Schiiler nit Auswertung
(Einteilung der Probe in durch den Lehrer
Phasen nach den Gesichts-
punkten Spannung, Entspan-
nung, Pause; Techniken der
Einstudierung; Wechsel der
Aufgabenstellungen speziell
bei Chorproben; Einsingen,
Textarbeit)
4 Uberblick liber einige Formen musikalischer Darbie- Besuch musikalischer Veranstaltungen am Ort mit

Méglichkeiten und Pro-
bleme, die sich im
Zusammenhang mit der
Darbietung von Musik
ergeben

Berufsfachschule fir Musik

tung, z.B.:

- Konzert

- Werkstatt- bzw. Gesprdchs-
konzert

- Musik im Gottesdienst

- musikalische Feierstunde

Programmgestaltung inm Hin-

blick auf

- die Ausfilthrenden

-~ den Auffihrungszweck

- den Auffihrungsort (Grégfe
und Akustik des Raunms,
Aufstellung des Ensembles)

- die Zuhorer

anschliefender Diskussion von Fragen der Pro-
grammgestaltung, der Erwartungshaltung des
Publikums und der Wahl des Auffiihrungsortes
Evtl. Analyse der in der ortlichen Tageszeitung
abgedruckten Kritik

Sammeln von Uberlegungen zur Programmgestal-
tung bei unterschiedlichen Anlédssen

Evtl. Ausarbeitung eines Musterprogramms

ENSEMBLELEITUNG (instrumental und vokal)

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

5 Einblick in die be-
sonderen Formen der
Sing~ und Spielkreis-
leitung

Querverbindung:
- Tonsatz
- Partiturspiel

Im Rahmen der Sing- und Spiel-
kreisleitung sind zu beriick-
sichtigen:

- verschiedene Ensembleformen
- unterschiedliche Zielgruppen
(Friherziehung, Anfinger,
fortgeschrittene Spieler)

- verschiedene Arrangier-
techniken

Einstudieren von Spielstiicken in unterschiedli-
chen Besetzungen, wie sie mit den Mitgliedern
des Kurses mdéglich sind.

Arrangieren von kiirzeren Spielstiicken, Begleit-
sdtzen zu Liedern und von Rock- und Jazzstik-
ken; Ausprobieren mit der Gruppe

Diskussion der Arbeitsergebnisse und Auspro-
bieren von Alternativen

..LI_



Berufsfachschule fir Musik

PARTITURSPIEL

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

1 Fertigkeit im (Mit-)
Lesen einer Partitur

Querverbindung:

~ Ensembleleitung

- Instrumentenkunde
und Akustik

- Allgemeine Musik-

lehre
~ Gehérbildung
2 Fihigkeit, einfachere

homophone und poly-
phone ‘Chor- und In-
strumentalsdtze aus
der Partitur zu spie-
len

Querverbindung:
- Tonsatz

Berufsfachschule fiir Musik

Das {Mit-)Lesen und Erfassen

eine Partitur wird bestinmt

durch

- die musikalischen Elemen-
te (z.B. Rhythmus, Harmo-
nik, Motivik und Thematik,
Form, Stimmfihrung)

- dynamische Bezeichnungen
und Spielanweisungen

- Besetzung und Instrumenta-
tion (z.B. Schlilsselung,
transponierende Instru-
mente)

Verschiedene Méglichkeiten zur
Darstellung eines Partiturbilds

am Klavier, z.B.:

- Verteilung der Stimmen auf
beide Hénde

- Reduzierung der Partitur
auf das musikalisch Wesent-
liche

Lesehilfen durch den Lehrer anhand geeigneter
Beispiele

Vorspiel eines Stiicks und Mitzeigen des musi-
kalischen Verlaufs in der Partitur (evtl. Ver-
wendung eines Tageslichtprojektors oder eines
Epidiaskops)

Versuche, kleinere Partiturausschnitte in einen
Klaviersatz umzuschreiben (Particell)

Hinweis des Lehrers auf die verschiedenen, in
Partituren vorkommenden Schliissel

Ubungen zum Lesen des Alt- und Tenorschliissels

Voribungen: Kadenzspiel, Generalbafspiel,
Modulationen

Es empfiehlt sich, jede Partitur lesend zu er-
arbeiten und wichtige Eins&tze, Themen, Motive,
Stimmen farbig zu markieren (letzteres nur in
der eigenen Partitur)

Erproben und Anwenden verschiedener Ubetechni-
ken, z.B. Spielen von AuSenstimmen, gleichzei-
tiges Spielen und Singen einzelner Stimmen,
evtl. Eintrag von Fingersitzen

Spielen des Satzes zuerst ohne Rhythmus, an-
schliefiend rhythmisiert

PARTITURSPIEL

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

3 Fihigkeit, einen ein-
fachen Chor- bzw. In-
strumentalsatz vom
Blatt zu spielen

Querverbindung:
~ Gehérbildung
- Ensembleleitung

Beachtung folgender Gesichts-
punkte beim Vom-Blatt-Spiel

einfacher, in Partitur notier-

ter Chor- und Instrumental-

sdtze:

- Durchlesen der Partitur
und Erfassen des Wesent-~
lichen

- langsames und flissiges
Vom-Blatt-Spiel des vorge-
gebenen Stilicks

Hinweis des Lehrers auf musikalische Gesichts-
punkte, auf die beim Durchlesen und -spielen
des Stiicks zu achten ist, und zwar anhand eines
konkreten Beispiels, z.B. Aufteilung der Stim-
men auf beide Hinde, Beachtung von Takt,
Rhythmus und Vorzeichen, sowie evtl. von
Stimmkreuzungen

Spielpraktische Hinweise

_8'[_
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Berufsfachschule fiir Musik -

GEHORBILDUNG

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

Fihigkeit, Klangstruk-
turen und Klangverlau-
fe zu erkennen, zu
notieren und vokal
bzw. instrumental
nachzuvollziehen

Berufsfachschule fiir Musik

Horen, Notieren, Bestimmen,

Singen und Spielen von

- rhythmisch-metrischen
Verldufen

- einstimmigen Verliufen
(diatonische und chroma-
tische Tonfolgen; Akkord-
brechungen in Dur- und
Moll, modale Leitern,
Ganztonskalen; Melodie
und Rhythmus kombiniert;
Vom-Blatt-Singen)

- Zusammenklingen (Zwei-
klinge; Dreikldnge in Dur
und Moll, in Grundstel-
lung und Umkehrungen,
vermindert und iubermédfig;
Dominantseptakkord und
verminderter Septakkord;
Nonakkord)

-~ mehrstimmigen Verldufen
(zweistimmige Verldufe;
harmonische Verbindungen
im homophonen Satz, ein-
schlieflich der Modulation)

- musikalischen Verldufen, die
durch die Klangfarbe geprigt
sind (Besetzung, Instrumen-
tierung, Spielweise bzw. Art
der Klangerzeugung)

-~ Formverldufen

SINGEN, STIMMBILDUNG UND SPRECHERZIEHUNG

Vorbemerkung: Die individuellen stimmlichen Voraussetzungen

einzelnen Schiler.

Nachklatschen von Rhythmen

Nachsingen bzw. Nachspielen von

- Melodien

- Rhythmen

~ Zusammenkldngen (auch zerlegt)

Hinweis des Lehrers auf unterschiedliche Még-
lichkeiten der musikalisch-akustischen Orien-
tierung: tonales und intervallisches Horen
Zuordnen von Klang und Notenbild

Korrigieren eines vom Klang abweichenden No-
tenbilds

Ergdnzen einer liickenhaften Vorlage anhand des
Klanges

Verwenden von Fachbegriffen bei der Beschrei-
bung eines Hoérbeispiels

Schriftliches Festhalten eines Hérbeispiels mit
Symbolen, Graphik, Notenschrift

- wihrend des Horens (z.B. Punktdiktat)

- nach dem Horen (Gedidchtnisdiktat)

erfordern ein besonderes Eingehen auf jeden

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

1 Fihigkeit, die Stimme
funktionsgerecht ein-
zusetzen

Querverbindung:
~ Musik- und Bewe~
gungserziehung

2 Beherrschung der -
Lautbildung und Aus-
sprache

Entwicklung von

~ Korperhaltung und Atem-
fihrung

- Stimmansatz

- Lagenausgleich

Nutzung der Resonanzriume

Die Vokale:

- helle Vokale

- dunkle Vokale

- Mischlaute

~ Doppellaute

Die Konsonanten:

- Klinger

- Reibelaute

- Verschluflaute

Ausspracheregeln

Sprachduktus:

~ Silben, Wort- und Satz-~
betonung

- Sprachmelodie und Dynamik

- Sprachrhythmus und Vers-
maf

- Zeilenform und Strophen-—
form

Bewegungsiibungen zum Lésen von Verkrampfung,
Verspannung und Hemmungen

Innervierungs~ und Intensitédtsiibungen zur An-
regung der Zwerchfelltdtigkeit

Ubungen zur Dosierung und Steuerung der Atmung

Frarbeitung von Sprechsticken

Hinweis des Lehrers auf mundartlich bedingte
Lautung; Ubungen zur korrekten Lautbildung
Analyse geeigneter Liedtexte

_Oz-
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Berufsfachschule flir Musik .

SINGEN, STIMMBILDUNG UND SPRECHERZIEHUNG

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

3 Einblick in den Bau
des Stimmapparates
und in die Funktions-
weise der Stimme

4 Fdhigkeit, ein Lied
und einen Sprechtext
zu erarbeiten und
vorzutragen

Berufsfachschule fir Musik

Die Stimme, bestehend aus

~ Atemapparat

- Stimmorgan

- Resonanzraumen

Die Funktion der Stimme als
richtiges Zusammenspiel der
einzelnen Teile

Die Entwicklung der Stimme
(Kinderstimme - Mutation -
Erwachsenenstimme)
Geschlechts- und lagenspe-
zifische Besonderheiten

Einstudierung und Vortrag von

Volksliedern und einfachen

Kunstliedern, Gedichten und

Prosatexten unter Beriick-

sichtigung

~ einer einwandfreien stimm-
technischen Darstellung

- einer musikalisch und
rhetorisch dberzeugenden
Gestaltung

Einsatz geeigneter Schautafeln aus der Anato-
mie und geeigneter Klangbeispiele zur Verdeut-
lichung der Funktion der Stimme

Methodische Hinweise des Lehrers zur Einstu-

dierung eines Liedes (z.B. Erarbeitung schwie-
riger Stellen, Beachtung stilistischer Kri-
terien) bzw. eines Textes

Hinweis des Lehrers auf Moglichkeiten der
Selbstkontrolle

CHORSINGEN
LERNZIELE LERNINHALTE HINWEISE ZUM UNTERRICHT
1 Kenntnis von Chorwer-  Chorwerke aus verschiedenen Kurze Einflihrung des Chorleiters in das jewei-

ken unterschiedli-
cher Besetzung aus
verschiedenen Epochen

Querverbindung:

- Musikgeschichte
- Ensembleleitung
- Formenlehre

2 Fihigkeit und Bereit-
schaft, Chorwerke im
Ensemble zu realisie-
ren

Querverbindung:
- Ensembleleitung

Epochen:

- Gattung und Form

- Besetzung

- Funktion (z.B. geistlich/
weltlich)

- Wort- Tonverhdltnis

-~ musikalischer Satz

~ Auffihrungspraxis

- Literaturauswahl

Chorsingen unter Beachtung

folgender Gesichtspunkte:

- Fihren und Sicheinordnen
(aufeinander héren)

- rasches Reagieren auf ge-
stalterische Impulse des
Chorleiters

-~ Korrektur der eigenen Feh-
ler

- mehrstimmiges Vom-Blatt-
Singen einfacher Chorsitze

lige Stick

Schiilerreferate iiber Biographie des Komponi-
sten und Entstehungsgeschichte des Werkes
Erarbeitung der spezifischen Textaussage
Heranziehen von Quellentexten zur Auffiithrungs-
praxis

Es empfiehlt sich, eine inhaltliche Abstimmung
mit den in der Querverbindung erwdhnten Fi-
chern, vor allem, wenn es sich um ein repria-
sentatives Werk handelt.

Intensive Probenarbeit mit einem Chor sollte
stets auf eine Auffihrung zielen.

Gezielte Hinweise des Chorleiters zum Aufein-
ander-Héren und zur Klangtransparenz
Einhalten von wichtigen Spielregeln einer er-
folgreichen Probe (Piinktlichkeit, Probendis-
ziplin)

Hiusliche Vorbereitung des eigenen Parts
Gezielte Ubungen zur Hérvorstellung (z.B.
Solmisation)

Gezielte Hinweise fiir das Vom-Blatt-Singen
Abhdren von Mitschnitten bzw. Videocaufzeich-
nungen von Proben und Auffiihrungen

-~ 27 -~
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Berufsfachschulé fir Musik”

CHORSINGEN

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

3 Einblick in die Metho-
den der Chorerziehung

Querverbindung:

- Singen, Stimmbil-
dung und Sprecher-
ziehung

- Ensembleleitung

Berufsfachschule fir Musik

Aspekte der Chorerziehung:

Einsingen

chorische Stimmbildung
die Probe als gruppendyna-
mischer Prozeg
Méglichkeiten der Fihrung
eines Chores

Methoden des Lernens und
Ubens

unterschiedliche Erarbei-
tungsmethoden

Gliederung und Gestaltung
einer Probe

Probenplan

Freude am Chorsingen

Die Hinweise zum Unterricht im Fach Ensemble-
leitung {(LZ 3) sollten hier ebenfalls beriick-
sichtigt werden.

Vorfihrung von lebendigen Proben durch den
Lehrer

Selbstindige Durchfiihrung von Probenabschnit-
ten durch die Schiiler mit Hilfestellung des
Lehrers

Hospitation bei Proben von beispielhaften
Chéren

ENSEMBLESPIEL
LERNZIELE LERNINHALTE HINWEISE ZUM UNTERRICHT
1 Kenntnis von instru- Instrumentale Ensenblewerke/ Schiilerreferat Uber Biographie des Komponisten

mentalen/vokalen Wer-—
ken unterschiedli-
cher Besetzung aus
verschiedenen Epochen

Querverbindung:

- Ensembleleitung

- Hauptfachinstru~
ment/Gesang

- Musikgeschichte

-~ Formenlehre

- Tonsatz

2 Fihigkeit und Bereit-
schaft, Ensemblewerke
zu musizieren

Querverbindung:

- Ensembleleitung

- Hauptfachinstru-
ment/Gesang

vokale Ensembles aus verschie-

denen Epochen unter Einbezie-
hung von Beispielen aus Rock,

Jazz und Volksmusik:
- Besetzung

- Gattung und Form

- musikalischer Satz

- Aufflihrungspraxis/Stilistik

~ Funktion des jeweiligen
Werkes
~ Literaturauswahl

Ensemblespiel unter Beachtung

folgender Gesichtspunkte:

~ Fihren und Sich-Einordnen

(aufeinander héren)

-~ Einhalten von bestimmten
Vorgaben (z.B. Strichbe-
zeichnungen, dynamische
und agogische Hinweise)

- schnelles Reagieren auf

Impulse des Dirigenten und

der Mitspieler

- Korrektur der eigenen Fehler

- Beherrschung des eigenen
Parts

und Entstehungsgeschichte des Werkes
Gruppenarbeit: Werkanalyse

Arbeit mit Verlagskatalogen
Zusammenstellen von Literaturlisten

Intensive Probenarbeit mit einem Ensemble
sollte stets auf eine Auffithrung zielen.

Gemeinsame Vorbereitung des Ensemblewerkes
(Einzeichnen von Strichen, Atemzeichen, Phra-
sierung, agogische und dynamische Absprachen)

Hdusliche Vorbereitung des eigenen Parts

Einhalten von wichtigen Spielregeln fiir eine
erfolgreiche Probe (Piinktlichkeit, Proben-
disziplin)

Abhdren eines Mitschnitts bzw. einer Video-
aufzeichnung von Proben und Auffihrungen
Offentliches Vorspiel mit anschliefender Be-
sprechung in der Gruppe

_Vz_
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Berufsfachschdlé fir Musik -

ENSEMBLESPIEL

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

3 Einblick in verschie-
dene Methoden des
Probens mit einem
Ensemble

Querverbindung:

- Ensembleleitung

- Hauptfachinstru-
ment/Gesang

Aspekte einer Probe:

- die Probe als gruppendynami-
scher Prozef

- Mdglichkeiten der Fihrung
eines Ensembles

- Methoden des Lernens und Ubens

- Gliederung und Gestaltung
einer Probe

- unterschiedliche Erarbeitungs-

methoden
- der Probenplan
- Freude am Ensemblemusizieren

Die Hinweise zum Unterricht im Fach Ensemble-
leitung (LZ 3) sollten hier ebenfalls be-
riicksichtigt werden.

Vorfihrung von lebendigen Proben durch den
Lehrer

Selbstdndige Durchfiihrung von Probenab-
schnitten durch die Schiler

- als Leiter

- als Mitspieler

mit Hilfestellungen durch den Lehrer

Hospitation bei Proben professioneller

arten und Rhythmen

Querverbindung:

- Instrumentalunter-
richt

- Gehdrbildung

Auftakt, Volltakt, Punktie~-
rung, Synkope, Triole,
Hemiole

Gegeniiberstellung von Rhyth-
mus und Metrum
Betonungsordnung im Takt
(Akzent), Taktwechsel
Unterschied zwischen Rhyth-
mus und Takt

Rhythmus als elementarer
Bestandteil der Musik

i
Ensembles >
1
4 Fahigkeit, einfache Erfassen von Melodiefihrung Gezielte Ubungen zum Vom-Blatt-Spiel im
Ensemblestiicke vom und Rhythnus Unterricht
Blatt zu spielen Zurechtlegen von Fingersitzen
Beachten von Tempo und Ton-
Querverbindung: art
- Hauptfachinstru- Vorauslesen bestimmter Ab-
ment/Gesang schnitte
- Chorsingen Entwickeln einer Klangvor-
stellung
Berufsfachschule fiir Musik
ALLGEMEINE MUSIKLEHRE
LERNZIELE LERNINHALTE HINWEISE ZUM UNTERRICHT
1 Kenntnis verschiede-~ Vorformen der traditionellen Hinweise des Lehrers auf die allmdhliche Ent-
ner Notationsformen Notation wicklung unserer traditionellen Notenschrift
Merkmale der traditionellen anhand ausgewihlter Musikbeispiele in ihrer
Bereitschaft, sich Notenschrift jeweils originalen Notation (z.B. ein Organum
auch mit nichttra- Notationsformen der neuen aus der Noétre-Dame-Zeit in modaler Notation,
ditioneller Notation und neuesten Musik/graphi- ein Lied von Oswald von Wolkenstein oder Dufay
auseinanderzusetzen sche Notation in Mensuralnotation .
Versuch, ein einfaches mensuralnotiertes Werk
Querverbindung: in traditionelle Notation zu idbertragen
-~ Tonsatz Klangliche Realisation einer in graphischer
-~ Musikgeschichte Notation aufgezeichneten Komposition nach An-
weisungen des Komponisten !
AnschlieBend Diskussion iliber Interpretations- a
spielrdume und Werktreue |
2 Kenntnis von Takt- Gerade und ungerade Taktarten Unterscheiden von Taktarten und Rhythmen

Nachweis rhythmischer Besonderheiten
Theoretische Darstellung und praktische Aus-
fihrung verschiedener Betonungsordnungen in
rhythmischen Abliufen

Erfinden von Rhythmusmodellen (Patterns)
Notieren rhythmischer Ablaufe nach Gehdr
Definition der Begriffe: Rhythmus, Metrum, Takt



Berufsfachschule fir Musik;

ALLGEMEINE MUSIKLEHRE

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE
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Kenntnis der iiber
die Notenschrift
hinausgehenden Zei-
chen und Bezeich-
nungen

Kenntnis der Grund-
lagen des abendlidn-
dischen Tonsystenms

Querverbindung:

-~ Tonsatz

- Musikgeschichte

-~ Instrumentenkunde
und Akustik

Zeichen, Bezeichnungen bzw.
Abkiirzungen fir

- Tempo

- Dynamik

- Artikulation

- Verzierungen

- Ausdruck/Gestaltung

Merkmale des abendlindischen

Tonsystems

- Diatonik

- Chromatik

- Enharmonik

- Intervalle

~ Konsonanz-Dissonanz

Gebrduchliche Skalen, z.B.:

- kirchentonale Skalen
(Modi)

- Dur- und Molltonleitern
(Quintenzirkel)

~ Zigeunertonleiter

- pentatonische Leiter

- Ganztonleiter

- Bluestonleiter

~ moderne Skalen

Theoretische Voraussetzun-

gen sind

- ganzzahlig ilberteilige
Intervallproportionen

- das pythagoreische System

- die temperierte Oktav-

Durchsicht einer Partitur im Hinblick auf die
verschiedenen dort vokommenden Zeichen und
Bezeichnungen

Referat eines Schiilers zur Entwicklung der
Partitur, z.B. anhand von Partiturauschnitten
aus verschiedenen Epochen der Musikgeschichte
Hinweis des Lehrers auf Standardliteratur zur
Auffithrungspraxis

Darstellung der genannten Phdnomene an ausge-
wihlten Musikbeispielen

Referat eines Schillers tiber die Wandlung des
Konsonanz-Dissonanz-Verhdltnisses im Verlauf
der Musikgeschichte, aufgezeigt an geeigneten
Beispielen

Beratung durch den Lehrer bei der Auswahl dex
Musiksticke

Sbungen zur Transposition von Kirchentonarten
Demonstration der Intervallteilung an einem
geeigneten Objekt (z.B. Monochord, schwin-
gende Saite eines Saiteninstruments, Orgel-
pfeifen)

Hinweis des Lehrers auf den entsprechenden Zu-
sammenhang mit der Partial- bzw. Obertonreihe
Unterrichtsgesprédch iber das Problem der Stim-
mung (mitteltonige und gleichschwebende Tem-—
peratur)

- ] teilung
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5 Einblick in ein aufer-~ Ausgewihlte Musikbeispiele aus Versuch einer Gruppenimprovisation in Anleh-

europdisches Ton-
system

einer auBereuropidischen Musik-

kultur (z.B. Indonesien,

Indien):

- Tonvorrat/Melodik/Zusammen—
klénge

- Instrumente

~ spezifischer Klangeindruck

- Problem der Aufzeichnung

nung an die Hoérbeispiele

Bereitstellen von Bildmaterial und Hinter-
grundinformationen zur ausgewdhlten fremdléan-
dischen Musikkultur

Beschreiben der Unterschiede zwischen dem

abendlandischen Dur-Moll-System und dem aufer-

europdischen Tonsystenm

_82_
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1 Musik der Antike

1.1 Uberblick lber die Ausgewdhlte antike Musikkulturen  Schiilerreferate iber die Musik in den antiken
wichtigsten antiken Antike Instrumentenfunde Hochkulturen (z.B. Mesopotamien, Agypten)
Hochkulturen Ethoslehre und Musiktheorie Lesen ausgewdhlter Texte (z.B. aus Platon:

im antiken Griechenland Politeia)

Griechische Musikfragmente Vorfithren von Bildmaterial: Musikszenen auf
griechischen und etruskischen Vasen und Sarko-
phagen

1.2 Einblick in die Be- Pythagoreisches Systenm Berechnen der Schwingungszahlen einzelner Téne
deutung Griechenlands Theorie der Sphdrenharmonie nach dem pythagoreischen System
fiir die Musikge-
schichte
Querverbindung:
-~ Instrumentenkunde
und Akustik
- Allgemeine Musik-
lehre
2 Musik des Mittelalters
2.1 Uberblick tber die Gattungen und Vortragsweisen Gruppenarbeit: Untersuchen der gebrduchlichen

Entwicklung der ein-
stimmigen geistlichen
Musik des Mittel-

des Gregorianischen Chorals

Kirchengesangbiicher auf Gregorianisches Melo-
diengut hin
Singen einzelner Psalmen, Hymnen und Sequenzen

2.4

tung der Gregorianik
fiir die Entwicklung
der abendldndischen
Musik

Querverbindung:
- Allgemeine Musik-
lehre

Einblick in die viel-
filtigen Erschei-~
nungsformen weltli-
cher Musik im Mittel~
alter

Einblick in Entste-
hung und Entwicklung
der frihen Mehrstim-
migkeit

Querverbindung:
~ Allgemeine Musik~
lehre

fir die Entwicklung der No-
tenschrift und Musiktheorie

Troubadours und Trouveéres
Minnesédnger

Spielleute

Die unterschiedliche gesell-
schaftliche Stellung von
Minnesénger und Spielmann
Musikinstrumente des Mit-
telalters

Notre-Dame-Schule, Ars antiqua,
Ars nova

Organum, Motette
Mensuralnotation

Isorhythmik

alters Neumenschrift
Choralnotation Ubertragen eines Melodieabschnitts aus Cho-
Querverbindung: ralnotation in heute gebr#uchliche Notenschrift
~ Liturgik
" "Bérufstachschule fir Musik ALTGENEINE MUSTKGESCHICHTE UND -LYTERATUR
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2.2 Bewuftsein der Bedeu- Die Gregorianik als Grundlage Hérbeispiele von Werken aus spiteren Epochen

mit Zitaten Gregorianischer Melodien (z.B.
1. Satz aus dem Requiem von Mozart, 5. Satz der
Symphonie fantastique von Berlioz, 3. Satz der
Sinfonie "Mathis der Maler” von Hindemith)

Vorfiihren geeigneter Horbeispiele

Zeigen von Bildmaterial zur Musik in alten
Liederhandschriften

Gemeinsames Musizieren mittelalterlicher
Spielmannsmusik

Versuch, anhand von Abbildungen Zusammen-
setzung und Klangeindruck mittelalterlicher
Ensembles zu rekonstruieren

Horen geeigneter Beispiele

Ubertragen eines einfachen in Mensuralnota-
tion notierten Beispiels (z.B. Oswald v.
Wolkenstein) in heute gebrauchliche Noten-
schrift

- 0¢ -
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3 Musik der Renaissance
3.1 Bewuftsein der Bedeu-

tung des Begriffs
"Renaissance"

3.2 Uberblick iber Kom-

Idee der Wiedererweckung des
antiken Kunstideals

Gesellschaftliche und geistes-

geschichtliche Hintergriinde
(Erstarken des Blirgertums,
Humanismus, Reformation, Ge-
genreformation)

Zeitliche und geographische
Einordnung

Gesellschaftliche Stellung

des Musikers in der Renaissance

Motette, Messe, Madrigal,

Lehrervortrag liber vergleichbare und gegen-
sdtzliche Ansdtze in bildender Kunst, Archi-
tektur und Musik

Lesen von Quellentexten (z.B. Aussagen Luthers
iber die Bedeutung der Musik)

Lehrervortrag oder Schillerreferat tber die
Zentren der Musikkultur in der Renaissancezeit
(unter Verwendung von Bildmaterial und Ge-
schichtskarten)

Schiilerreferate iber die Hofkapelle Maximi-
lians I. und iiber die Biographien bedeutender
Renaissancemusiker (z.B. Palestrina,

0.d. Lasso)

Referat eines Schiilers der Ausbildungsrichtung
katholische Kirchenmusik iber die Bedeutung des
Konzils von Trient fir die Musikentwicklung

Mehrstimmiges Singen eines deutschen Chorlieds

positionsprinzipien deutsches Chorlied oder eines Madrigals a-capella oder unterstiitzt
und Gattungen der von Zupf-, Streich- und Schlaginstrumenten
Renaissancemusik Stilmerkmale der niederlindi- Analyse ausgewdhlter Beispiele nach den Ge-
schen Vokalpolyphonie (Kanon, sichtspunkten: Gliederung, Satztechnik, Be-
Querverbindung: Imitation) ziehung von Text und Musik
- Ensemblespiel Musikentwicklung in Italien Erdrterung von Fragen der Auffiihrungspraxis
~ Chorsingen und im deutschsprachigen Raum
- Ensembleleitung Reichhaltigkeit des Instru- Musizieren von Tanzstiicken der Renaissance in
mentariums méglichst vielfdltiger Instrumentalbesetzung
Jahrgangsstufen 10 und 11
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4 Musik des Barock

4.1 Einblick in Gesell-
schaft und Weltbild
des Barock und den
daraus resultieren-
den Musikstil

4.2 Uberblick iiber wich-
tige Kompositions-
techniken und Gattun-
gen der Barockmusik

Querverbindung:

- Tonsatz

- Hauptfachinstru-
ment/Gesang

— Formenlehre

5 Musik der Klassik

5.1 Uberblick tiber Stil-
richtungen und Schu-
len der Vorklassik

Absolutismus als Voraussetzung
fir den Hang zum Monumentalen

und Theatralischen

Konzertierendes Prinzip
Affektenlehre, musikalische
Rhetorik

Generalbaf, Monodie
Kantate, Oratorium, Oper
Concerto grosso

Fuge

Galanter und empfindsamer
Stil

Norddeutsche, Mannheimer und
Wiener Schule

Neuerungen der Orchester-
besetzung

Differenzierte Dynamik
Vorrangstellung der Melodie
Verzierungstechniken

Héren eines barocken "Huldigungswerks" (z.B.
Bach: eine Kantate f.d. Sichsische Haus;
Hindel: Wassermusik)

Lehrerinformationen zur Entstehungsgeschich-
te des Werkes

Untersuchung durch die Schiller: Die Verwendung
musikalisch-rhetorischer Figuren in einem
Vokalwerk von Schiitz oder Bach

Hérbeispiele aus einer Oper von Monteverdi
oder Hindel und einer Passion J.S. Bachs
Vortrag geeigneter Beispiele durch Schiiler mit
Hauptfach Gesang

Vortrag von Fugen durch Schiiler mit Hauptfach
Klavier oder Orgel

Analyse einer Fuge aus dem Wohltemperierten
Klavier von J.S. Bach

Schiillerreferate iiber Leben und Werk bedeuten-
der Barockkomponisten

"Historische” und "moderne"” Auffithrungspraxis
im Vergleich

Analyse eines Werkes aus der Vorklassik (z.B.
von C.Ph.E. Bach oder J. Stamitz) mit Hilfe der
Partitur und des Klangbeispiels

Schillerreferat Uber eine Instrumentalschule der
Vorklassik (z.B. C.Ph.E. Bach: "Versuch iiber
die wahre Art das Clavier zu spielen")
Ausfihren verschiedener Verzierungsangaben,
instrumental und in Notation

_Z.E_
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5.2

Einblick in die
vielfdltige Bedeu-
tung des Begriffs
"Klassik"

“Klassik" als Bezeichnung fir
den Hoéhepunkt in der Geschich-
te der verschiedenen Kiinste
"Klassische Musik" als Ge-
gensatz zur Unterhaltungs-
musik

"Wiener Klassik"™ als Bezeich-
nung einer musikgeschichtli-
chen Epoche

Wandel der gesellschaftlichen
Stellung des Musikers vom Hof-
nusiker zum freischaffenden
Kinstler

Gruppenarbeit: Untersuchen von Parallelen in
Bildender Kunst, Literatur und Musik (Ausge-
wogenheit von Form und Aussage eines Kunst-
werks)

Diskussion iber Sinn und Fragwiirdigkeit der
Unterscheidung von "klassischer" und “"moderner”
Musik

Demonstration von Werken aus "E-" und "U-Mu-
sik™ und aus Grenzbereichen durch die Schiller

Schiilerreferate iber die Biographien von Haydn,
Mozart und Beethoven unter besonderer Beriick-
sichtigung ihrer gesellschaftlichen Stellung

5.3 Kenntnis von Kom- Ausgewogenheit von Homophonie Analyse und Interpretation geeigneter Klang-
positionsprinzipien und Polyphonie beispiele von Haydn, Mozart und Beethoven
und Gattungen der Motiv, Thema, thematische
Wiener Klassik Arbeit
Sonatensatzform
Querverbindung: Sonate, Symphonie, Streich- Praktische Ausfiihrung eines Steichquartett-
- Hauptfachinstru- quartett satzes oder einer Sonate durch Schiiler
ment/Gesang Variation, Rondo
- Ensemblespiel Entwicklung der Instrumen-—
- Formenlehre tation
Die klassische Oper (Opera Lesen von Quellentexten zum Verhdltnis von
seria, Opera buffa, deutsches Musik und Sprache in der Oper (z.B. Gluck:
Singspiel) vorrede zu "Alceste™; Mozart: Briefe zur Ent-
stehung des "Idomeneo" oder der "Entfihrung")
Gruppenarbeit: Untersuchen der Personencha-
rakteristik in Opern Mozarts
e BETUFS FACHEENUTE 0T MOsik T AGLGEMETNE MUSTKGESCHICHTE "UND -~LITERATUR
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6 Musik der Romantik
6.1 Bewuftsein der Pro- Zeitliche Einordnung in Friih-, Vergleich des Epochenbegriffs Romantik in der
blematik des Epo- Hoch- und Spétromantik Musik mit der Stilvielfalt in Literatur und
chenbegriffs "Ro- Politische und gesellschaft- Bildender Kunst
mantik" liche Verédnderungen in der Singen von Liedern aus der Burschenschaftsbe-
ersten Hilfte des 19. Jahr- wegung und dem Vormdrz
hunderts Lehrerinformation iiber die Laienchorbewegung
Birgertum als Kulturtriger, im 19. Jahrhundert
Stellung des Komponisten
6.2 Kenntnis wichtiger Ausweitung von Harmonik, Gegeniiberstellen eines klassischen und eines
Stilmerkmale und Melodik, Rhythmik, Dynamik, romantischen Werks und Untersuchen wesentli-
Gattungen der ro- Klang cher Stilmerkmale
mantischen Musik Weiterentwicklung und Auf-
16sung klassischer Formen
Querverbindung: Klavierlied, Charakterstiick, Interpretation geeigneter Klangbeispiele
- Formenlehre Symphonische Dichtung Singen ausgewihlter Sololieder von Schubert und
Schumann
Unterrichtsgesprich iber die Mdglichkeiten, ein
vorgegebenes "Programm" musikalisch umzusetzen
Gruppenimprovisation zu einem selbstgewdhlten
Programm
Das Musikdrama Richard Wagners Lehrervortrag: Wagners Idee des "Gesamtkunst-
werks"; die Leitmotivik bei Wagner
Aufschwung der Unterhaltungs- Musizieren geeigneter Stiicke, z.B. aus dem Be-
musik reich der Salonmusik
6.3 Einblick in die Ent- Geschichtliche Voraussetzun-— Schiilerreferat tber die politische und gesell-

stehung und Bedeutung
Nationaler Schulen

gen fiir die Entstehung Natio-
naler Schulen

Geographische Einordnung der

Nationalen Schulen

Eindringen von Stilelementen

der national geprigten Folk-

lore in die Kunstmusik

schaftliche Situation in Europa um die Mitte
des 19. Jahrhunderts

Aufzeigen folkloristischer Einflisse an ge-
eigneten Klangbeispielen (z.B. Dvordk:
"Slawische Tinze"; Grieg: "Peer-Gynt-Suite";
Mussorgsky: "Das grofe Tor zu Kiew")

_VE._
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Diskrepanz zwischen Zeitstil
und dem Personalstil einzel-
ner Komponisten
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7 Musik im 20. Jahrhundert
7.1 Uberblick iiber die Definition der Begriffe Spdt- Vergleich von Klangbeispielen aus der Zeit der
stilistische Vielfalt romantik, Impressionismus, Jahrhundertwende (z.B. von Mahler, Debussy,
um 1900 Expressionismus Schonberg)
Grenzen funktionaler Harmo- Untersuchen der tonalen Grundlagen eines Stiicks
Querverbindung: nik, Mixturklang, beginnende von Debussy (Ganztonleiter, Pentatonik, kir-
- Allgemeine Musik- "Emanzipation der Dissonanz" chentonale Reihen)
lehre Rhythmus als elementares Ge- Ausfiihren komplizierter Rhythmen nach dem
staltungsmittel Notenbild C
Wandel der Klangfarben Gegeniiberstellung von Partiturausschnitten aus
spiatromantischen, impressionistischen und ex-
pressionistischen Orchesterwerken ;
oY
7.2 Einblick in die musi-  Entwicklungen: Schiilerreferat iiber den "Zupfgeigenhansl" '
kalische Entwicklung - "Jugendsingbewegung” Horanalyse ausgewdhlter Beispiele aus den ver-
im 20. Jahrhundert - Zweite Wiener Schule schiedenen Stilrichtungen
- Neoklassizismus Entwerfen einer Zwdlftonreihe und Konstruktion
Kenntnis wichtiger - serielle Musik ihrer Modi
Gestaltungsmittel -~ Aleatorik Schillerreferate iber Leben und Werk z.B. von
der Musik nach 1945 - Minimal music Schénberg, Bartdk, Strawinsky, Penderecki
' - aktuelle Tendenzen :
Querverbindung: Gestaltungsmittel: Gruppenimprovisation mit Clustern und Gerdu-
- Allgemeine Musik-~ Elektronik, Cluster, Verfrem- schen
lehre dung von Instrumenten Experimentieren mit Verfremdung traditionel-
Neue Arten-der Notation ler Instrumente
Mitlesen eines Hérbeispiels in graphischer
Notation
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7.3 Uberblick iber die Zusammenwirken von afrikani- Hoéren ausgewdhlter Jazzstiicke und Erleben ihrer
Entwicklung des Jazz scher und europdischer Musik- elementaren Wirkung -
tradition im Jazz Schiilerreferat oder Lehrerinformation {ber die
Einblick in Erschei- Ausgewdhlte Jazzstile Situation der Farbigen in Amerika um die Jahr-
nungsformen der ak- Besetzungen hundertwende
tuellen Popular- Show und Kommerzialisierung Hérbeispiele, die den Einfluf des Jazz auf
musik Kunst- und Popularmusik zeigen
Vorfithren von Musikvideos
8 Uberblick liber ausge~ Die Epochen der Musikgeschichte Einordnen von Hoérbeispielen aus allen Epochen
widhlte Aspekte der Stil und Stilwandel {evtl. vorgetragen durch Schiiler)
Musikgeschichte von Wichtige Stationen der Musik- Schillerreferat uber die Entwicklung einer Gat- '
geschichte tung (z.B. Motette) durch die Musikgeschichte b
t

Analyse einzelner Werke, die zur Zeit ihrer
Entstehung unzeitgemd wirkten (z.B. Spatwerk
Bachs), oder die zukunftsweisende Bedeutung
erlangten (z.B. Tristanvorspiel)
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Kenntnis der elementa-
ren physikalischen
Grundlagen der Akustik

Querverbindung:

- Allgemeine Musik-
lehre

- Gehdérbildung

Einblick in psycho-
akustische Zusammen-

Schwingung, Frequenz, Ampli-
tude

Dimpfung

Resonanz

Teiltonreihe

Interferenzen

Das menschliche Ohr
Reiz und Wahrnehmung:

Einfache Demonstrationsversuche
Demonstration der verschiedenen Schwingungs-
verliufe (z.B. mit Hilfe eines Computers,
Synthesizers und/oder Oszillographen)

Einsatz von Schautafeln und ggf. Modellen
ginfache Hérversuche

bild und graphische Parti-
tur

t
hange - Tonhdhe g.
- Lautstédrke v
Querverbindung: - Klangfarbe
- Gehérbildung Intonation als Ausdrucks- Horbeispiele (z.B. Leitténigkeit in der Musik
mittel des 19. Jahrhunderts, "blue notes")
Kenntnis der akusti- Struktur von Instrumenten- Vorfiithren einzelner Instrumente und ihrer tra-
schen Grundlagen von klangen ditionellen und neueren Spieltechniken durch
Bau, Spieltechnik und  Schwingungserzeugungd, Klang- Lehrer und/oder Schiller
Klang der Musikin- formung, Abstrahlung Besuch eines Instrumentenmuseums bzw. eines
strumente Elektronische Klangerzeu- Instrumentenbauers (z.B. Orgel-/Klavierbau-
gung firma, Geigenbauschule)
Querverbindung:
- Hauptfachinstrument Fir LZ 1, 2 und 3 geeignete Fachliteratur
bereitstellen
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Einblick in Geschich-  Musikinstrumente im tberblick: Vorfihren geeign ispi
C : eter K1 b
te und Systematik der ~ Systematik ¢ ¢ angbeispiele
Musikinstrumente - musikalische Funktion
i -~ historische Instrumente
Querverbindung: - Volksmusikinstrumente
~ Musikgeschichte
Uber?lick.ﬁber die Besetzung und Klangbild von Vorfihren von Klangbeispielen und Bildmate-
gebrduchlichen In- - Orchester- und Kammer- rialien durch Lehrer und Schiiler
strumentalbeset- mu51kgruPpen Vorfiihrung geeigneter Musikstiicke aus Klassik,
zungen - V;lksmu51kgruppen und Jazz und Volksmusik und Versuche der Schiiler
' Blasorchestern bestimmte Instrumente und Instrument n !
Kenntnis von Parti- ~ Bands herauszuhéren Snoruppen 3
turanordnungen - historischen Ensembles N
Unterschiedliche Partitur- Umschreiben von trans i '
) ) ; ponierenden Instrumenten-
Querverblndupg. bilder: stimmen in klingende Notation
- Ensemblele}tung - Anordnung der Instrumen- Versuche mit graphischer Notation
- Ensemblespiel tengruppen
- Muslkgesch?chte - transponierende Instrumente
- Partiturspiel - traditionelles Partitur-
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1 Grundkenntnisse der Grundlagen der Harmonielehre, Ad-hoc-Spiel von vorgegebenen erweiterten
Harmonielehre bestehend aus Kadenzen, einschlieflich des Trugschlusses in

Fahigkeit, grundle-
gende harmonische
Phinomene am Instru-
ment darzustellen

- Intervallen

- Drei- und Vierklingen mit
Umkehrungen

- alterierten Akkorden

- Tonarten und Tongeschlech-
tern

- Kadenz

~ Modulation

und ihre Ausfiihrung am

den gebrauchlichsten Tonarten

Vorbereitetes Spiel von nicht modulierenden
Sequenzmodellen

Transponieren von Tonleitern und Akkordver-
bindungen

ad-hoc-Spiel einfacherer diatonischer Modu-
lationen

Alle Ubungen sind auch schriftlich auszufiihren.
Einstimmiges Singen von Tonleitern, Inter-
vallen und Akkordbrechungen

ristischen Merkmalen

1
Instrument b=
' I
2 Fertigkeit im Umgang Sicheres Verfiigen Uber satz- Harmonisieren vorgegebener Melodien, z.B. in
mit traditionellen technische Regeln wie Anlehnung an Johann Sebastian Bach (einfache-
Satztechniken (vor- - Stimmfihrung re Chorile) in verschiedenen Lagen
zugsweise des homo- - Verdoppelung Lehrerdemonstration: Verwendung von geeignetem
phonen Satzes) - Lage der Stimmen (eng, Akkordmaterial, gebrduchlichen Figurationen
weit, gemischt) (Vorhalte, Wechselnoten) und Durchgéngen (im
- Schlufbildungen bzw. BaB) beim Aussetzen eines vierstimmigen modu-
Kadenzierungen lierenden Generalbasses
Praktische Anwendung einfa- Uberpriifen der Ergebnisse am Klavier
cher Satztechniken: Mehrstimmiges Singen harmonischer Verlaufe
- Aussetzen eines vierstim-
migen, modulierenden
Generalbasses
- Schreiben eines vierstim-
migen Choralsatzes, z.B.
im Stil Bachs
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- Erfinden eines Volkslied-
satzes (zwei- bis vier-
stimmig)
~ Erfinden einfacher Begleit-
stimmen
3 iz:;gg;;tAnzigzehar— Un?e{suchen ausggwéh}ter Bei- Harmonische Analyse modulierender Sidtze aus
S ;g::h:nagzrd;n v;chtlggten versch;edenen Epochen und Kennzeichnung der
e e usikgeschichte harmonischen Strukturen durch Symbole
- Tongeschlecht und Tonart
(bzw. tonaler Ebenen) '
- harmonischer Zentren =
- wichtiger Modulationen N
- charakteristischer Schlu8-
bildungen
Harmonische Bestimmung von
Einzelakkorden in gréfSeren
tonalen Zusammenhdngen
4 Einblick in weitere Gangi i :
e iren _a;g:g:aizgitechnlken, z.B.: ::;z;:chnlsche Analyse geeigneter Musikbei-
Quervgrbindupg: - g:;zzz;:c¥2i§:?ken izzﬁi;iChe Ghungen in der Jewelligen Satz-
- Musikgeschichte mit ihren jeweils charakte-



Berufsfachschule fir Musik

FORMENLEHRE
LERNZIELE LERNINHALTE HINWEISE ZUM UNTERRICHT
1 Kenntnis allgemeiner Prinzipien musikalischer For- Erklarung wichtiger Fachbegriffe: Motiv, Thema

Grundlagen musikali-
scher Formung

Querverbindung:

- Allgemeine Musik-
lehre

- Tonsatz

2 Uberblick tber die
wichtigsten musikali-
schen Formen und
Gattungen

Querverbindung:
- Musikgeschichte

mung, z.B.

- melodischer Art

- satztechnischer Art
- textbedingter Art

Kompositionsprinzipien und

musikalische Formen mit ih-

ren Merkmalen:

- Liedformen

~ Rondoformen

- Sonatensatzform

- Fuge und andere Imita-
tionsformen

Musikalische Gattungen und

ihre Merkmale, z.B.:

u.a.

Arbeit mit Lexika und einschlédgigen Formenleh-
ren zum Zweck der Begriffserklérung

Kursinterne Absprache zum giltigen Gebrauch der
Begriffe Formung, Form und Gattung

Darstellung der Bedeutung der jeweiligen Fach-
begriffe anhand konkreter Musikbeispiele durch
den Lehrer

Vortragen geeigneter Beispiele durch Schiler
Analyse ausgewdhlter Musikstlicke hinsichtlich
ihrer musikalischen Form

Diskussion der Typenhaftigkeit musikalischer
Formen

Unterrichtsgesprich uber die Notwendigkeit, das
eigene Hoér-Repertoire durch die Verwndung ent-
sprechender Medien oder durch den Besuch von
Konzerten und Opernauffiihrungen sténdig zu er-
weitern

_ZV..

- Symphonie Hinweis des Lehrers auf die manchmal auftre-
~ Suite tende Schwierigkeit einer Verschmelzung von
- Oper Form und Gattung
- Lied
- Messe
Berufsfachschule fir Musik
FORMENLEHRE
Jahrgangsstufen 10 und 11
LERNZI
ELE LERNINHALTE HINWEISE ZUM UNTERRICHT

3 Fdhigkeit, vorgegebe-
ne Musikstiicke hin-
sichtlich ihrer for-
malen Anlage zu ana-
lysieren

Querverbindung:

- Haupt- und Pflicht-
fachinstrument
Partiturspiel
Gehorbildung

-~ Musikgeschichte

- Tonsatz

Formanalyse ausgewdhlter
Musikstiicke

- nach Notenbild

- nach Gehor

hinsichtlich

- der formalen Gestaltung
- der harmonischen Anlage
- des musikalischen Satzes

Vorfihrung entsprechender Musteranalysen durch
den Lehrer

Selbstﬁpdige Anfertigung von Formanalysen durch
den ?chuler (z.B. als Hausaufgabe)

Fektgrg von Musteranalysen und Uberpriifung der
Jewell;gen Aussagen anhand des Notenbilds
Unterrichtsgesprédch: Moglichkeiten und Grenzen
der Formanalyse

_fV_.



Berufsfachschule fir Musik

EINFUHRUNG IN DIE UNTERRICHTSMETHODIK (instrumental und vokal)*

* Die in diesem Fach zu erwerbenden Kenntnisse befdhigen nicht zur Unterrichtserteilung an einem Instrument,
sondern sind im Hinblick auf die Schulung von Laienchdren/Laienmusikensembles konzipiert.

v

LERNZIELE LERNINHALTE HINWEISE ZUM UNTERRICHT
1 Kenntnis grundlegen-— Zusammenhinge zwischen Alter Konkrete Fallstudien aus der Praxis der Arbeit
der Aussagen der Ent~ und bevorzugtem Lerntypus mit Laienmusikgruppen
wicklungspsychologie Einflu8 von Gruppensituatio-
und der Gruppen- nen auf Motivation und Lern-
psychologie verhalten

2 Fahigkeit und Bereit-
schaft, sich auf den

Férderung der Schiler durch
~ Erkennen und Bertcksich-

Beratung des Schiilers bei der Wahl des Instru-
ments, ausgehend von seinen Interessen und

5 Fahigkeit, ein Unter-
richtskonzept zu er-
stellen

Querverbindung:
- Ensembleleitung

~ der Eignung fir bestimmte
Auffihrungsanlisse

Gesichtspunkte fir die Planung

einer Unterrichtsstunde, z.B.:

- Einteilung der Stunde in
Phasen

- Leistungsbewertung

~ Vorbereitung flexibler
Lernhilfen

I
einzelnen Schiiler und tigen individueller Nei- anatomischen Gegebenheiten =
auf eine Gruppe ein- gungen, Anlagen und Fdhig- Einsatz gezielter padagogischer MaSnahmen auf- '
zustellen keiten grund der Kenntnis der individuellen Voraus-

- die Beriicksichtigung der setzungen
Querverbindung: jeweiligen Lebensumsténde Betreuung bei der Vorbereitung eines Vorspiel-
- Ensemblespiel - Integration von Gruppen- abends bzw. Konzerts
mitgliedern mit unterschied- Beratung iber die Méglichkeiten musikalischer
licher Begabung und unter- Ausbildung
schiedlichem Leistungsstand
- die Beobachtung der musi-
kalischen Entwicklung
3 Kenntnis verschiede- Aspekte beim Einstudieren Unterrichtsbesuch: Entwicklung spezieller Gbe-
ner Arbeitsmethoden eines Stiicks: methoden aus der konkreten Unterrichtssitua-
- Erarbeitung von Details in tion heraus
Fahigkeit, diese sinnvoller Reihenfolge Verbale Analyse und Anweisung, Vorsingen bzw.
situationsgerecht - Wechsel der Ubemethoden Vorspielen
einzusetzen - Hilfestellung zur Vermei- Hinweise zum Stellen sinnvoller Hausaufgaben
Berufsfachschule fiir Musik EINFUHRUNG IN DIE UNTERRICHTSMETHODIK
Jahrgangsstufen 10 und 11
LERNZIELE LERNINHALTE HINWEISE ZUM UNTERRICHT
] dung bzw. Korrektur von
Querverbindung: Fehlern
- Hauptfachinstru- Methoden des Auswendiglernens
ment/Gesang
4 i:g:ggilzé ggs deT Be;rteilung von Instrumental- Vergleich verschiedener Schulen, Etidensamm-
gebot 2n ungs un Gesangschglen bzw. Samm-— lungen usw. nach den in Spalte 2 angegebenen
und Spie bzw. Ge- lu?gen von Spiel- und Gesang- Gesichtspunkten; evtl. Ausarbeitung eines
sangsllteratu{ ange- stliicken hinsichtlich kurzen Gutachtens
messen auszuwdhlen - des sachlog1schen Aufbaug Eigene praktische Erprobung der Unterrichts-
Querverbindung: - der methodischen Konzeption werke und Literaturbeispiele
Qe tflnhgng. ~ der Schwierigkeit . Hinweis auf die Notwendigkeit des Gespréchs '
auptfac 1nst:u— - der Altergangemessenhe1t zwischen dem einzelnen Schiiler und seinen 5
) ment/Gesang und der Naye zu Erwartun- Hauptfachlehrer (Fragen, Probleme, Anregun-— |
Ensgmblesp}el gen und Neigungen der Schii- gen)
- Musikgeschichte ler Sichtung von Literatur zur Methodik des In-

strumental- und Gesangunterrichts

Unterrichtsgesprédch: Sinnvolle Gliederung einer
Instrumental- bzw. Gesangstunde, z.B. in Vor-
spiel-, Ube- und Beobachtungsphasen

Gezielte Beobachtungsaufgaben (z.B. Stimmsitz
beim S&nger, Ansatz beim Blédser, Haltung beinm
Streicher)

Gespréch lber Kriterien zur Bewertung von
Schiilerleistungen

Durchfiihrung modellhafter Lehrversuche



Berufsfachschule fiir Musik

EINFUHRUNG IN DIE UNTERRICHTSMETHODIK

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

6 Fihigkeit, zum bewuf-
ten Héren anzuleiten

Querverbindung:

- Gehdrbildung

- Rllgemeine Musik-
lehre

Berufsfachschule fir Musik

LITURGISCHES ORGELSPIEL

Verkniipfung von Allgemeiner

Musiklehre und Gehdrbildung

Bewufites

- Horen der eigenen Stimme
und der {ibrigen Stimmen
im Ensemble

- Zuhdéren beim eigenen
Musizieren

Vergleich von zwei leicht voneinander abwei-
chenden Fassungen eines Stiicks

Gegenseitiges Zuhéren der Schiler beim Uben
Vergleich von Notenbild und Wiedergabe, Er-—
kennen von Abweichungen

Kontrolle des eigenen Spiels evtl. mit Hilfe
von Tonband oder Video

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

1 Fihigkeit, verschiede-
ne Formen des Gemein-
degesangs nach vorge-
gebenen Sdtzen zu be-
gleiten

Querverbindung:

- Deutscher Liturgie-
gesang

-~ Gregorianischer
Choral

- Hymnologie

2 Fihigkeit, Intonatio-
nen, Vor-, Zwischen-
und Nachspiele zu
improvisieren

Fertigkeit im Spiel
erweiterter Kadenzen
und einfacher Modula-
tioren in Dur und Moll

Querverbindung:

- Hauptfachinstrument
(Orgel)

~ Tonsatz

- Musikgeschichte

Singen und Spielen von Gemeinde-
gesdngen (z.B. Kirchenliedern,
Antiphonen, Psalmen) unter Be-

ricksichtigung

- der Verteilung des Satzes
auf Manuale und Pedal

- der Registrierung

- des Tempos

- der Zisuren und Pausen

Einfache Transpositionen,

2.B. einen Ganzton tiefer

(unter Verwendung von "Got-

teslob”" bzw. Orgelchoral-

buch zum EKG)

Ausfihrung von zwei-, drei-
und vierstimmigen S&tzen im
stil

- einer freien Improvisation

~ einer liedgebundenen Impro-

visation
- einfacher Cantus-firmus-
Formen

Einiiben eines Repertoires von Gemeindegesidngen
aus dem "Gotteslob" bzw. dem Orgelchoralbuch
zum EKG, den Orgelbegleitsitzen zum "Liederheft
fir die Gemeinde" und dem Orgelbuch zur Litur-
gie, entsprechend dem Ablauf des Kirchenjahres
(im ersten Schuljahr mindestens 25 Gesénge)
Erarbeitung z.B. eines Kirchenlieds durch Ein-
trag passender Finger- und Pedalsédtze

Kontrolle des eigenen Spiels hinsichtlich Tempo
und Zisuren/Pausen durch Mitsingen

Uben von Kadenzverldufen in den gebriuchlich-
sten Tonarten

Neben dem reinen Akkordspiel sollten auch Im-—
provisationen im monodischen und polyphonen
Stil versucht werden (z.B. zwei Noten gegen
eine Note, drei Noten gegen eine Note usw.)
Studium geeigneter Beispiele aus der Orgel~
literatur

Hilfestellung des Lehrers beim Spiel einfacher
Modulationen (zuerst benachbarte Tonarten wih-
len, gemeinsame sowie verwandte Akkorde in der
Ausgangs- und Zieltonart suchen)
Improvisationsversuche mit Hilfe geeigneter
harmonischer Modelle, z.B. erweiterte Kadenz,
Sequenz, Bicinium mit Vorausimitation, drei-
stimmiges Choralvorspiel mit figuriertem Alt
und Bagf

._9?_.

_Lv_



Berufsfachschule fir Musik

LITURGISCHES ORGELSPIEL

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

3 Fihigkeit, verschiede-
ne liturgische Formen
des Gottesdienstes an
der Orgel auszufithren

Querverbindung:

~ Deutscher Liturgie-
gesang

~ Hymnologie

- Liturgik

4 Fahigkeit, einfache
Sdtze aus dem Orgel-
buch zum EKG und aus
dem Gotteslob vom
Blatt zu spielen

Berufsfachschule fir Musik

Funktionsgerechtes Orgelspiel

zu den verschiedenen litur-

gischen Gottesdienstformen

- Andacht

- Liturgiefeier

- Wortgottesdienst

- Hauptgottesdienst mit Abend-
mahl (evanglische Kirchen-
musik)

-~ Kasualien

unter Beachtung der in den

Lernzielen 1 und 2 genannten

Gesichtspunkte

Erfassen von

- Tonart

~ Metrum

- Melodie

- Harmonieverlauf

GREGORIANISCHER CHORAL (katholisch)

Selbstdndige Erarbeitung liturgischer Formen
des Gottesdienstes an der Orgel

Der Schiller sollte widhrend seiner Ausbildung
von der Gelegenheit Gebrauch machen, regel-

méRig im Gottesdienst die Orgel zu spielen.

Hiufiges Vom-Blatt-Spiel im Unterricht und als
Hausaufgabe
Korrektur auch durch Mitschiiler

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

1 Einblick in Ursprung
und Entwicklung der
Choralnotenschrift

Fihigkeit, in Choral-
schrift notierte gre-
gorianische Melodien
einzustudieren

2 Uberblick liber Ge-
schichte und Uberlie-
ferung des gregoriani-
schen Gesangs

Querverbindung:
- Musikgeschichte

Von den Neumen zur Choral-

notenschrift:

- Urspringe (Handzeichen)

- frihe Notationsformen
(adiastematische Notation)

- Liniensystem und Schlisse-
lung

- heute Ubliche Choralnoten-
schrift

Vorsingen und Dirigieren

gregorianischer Melodien

Der gregorianische Gesang:

-~ Urspriinge (Gesang der frih-
christlichen Kirche und
regionale Traditionen)

- Liturgiekreise und Choral-
repertoire (z.B. ambrosia-
nisches, gallikanisches,
mozarabisches, beneventa-
nisches und gregorianisch-
rémisches Repertoire)

- Vereinheitlichung der Li-~
turgie durch Papst Gregor I.

- allmdhliche Erweiterung des
Repertoires durch Neukom-
positionen (z.B. Tropus und
Sequenz) bis zur Tridenti-
ner Reform

Arbeit mit Quellen: Erlduterung der Notation
durch den Lehrer

Hinweis auf die geschichtliche Entwicklung der
Notenzeichen {(vom "Wink" des Kantors zur Note)
Einfidhrung in die gregorianische Semiologie;
Einzelton und Gruppenneumen; Wort- und Ton-
beziehung

Auffiihrungsversuche gregorianischer Melodien
nach traditioneller Choralnotenschrift

Hinweis des Lehrers auf die geographische
Streuung der einzelnen Liturgiekreise anhand
einer entsprechenden Landkarte

Lehrerinformation zum Thema "Ligurgiereform
unter Gregor I."

- 87 -

_6?_



Berufsfachschule fir Musik

GREGORIANISCHER CHORAL

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

3 Kenntnis wichtiger
Gesangsformen des
gregorianischen Cho-
rals

Fdhigkeit, die in die-
sem Zusammenhang auf-
tretenden auffiihrungs-
praktischen Probleme
zu lésen

Berufsfachschule fiir Musik

- der heutige Bestand (z.B.
Graduale, Antiphonale,
Graduale Triplex)

Formen des gregorianischen

Gesangs:

- Psalmodie

- Jubilus

- Sequenzen

- Hymnen

Formen der Auffihrungspraxis:

- antiphonal

- responsorial

Auffihrungspraktische Aspekte:

- Rhythmus, Tempo, Dynamik

~ Art der Ausfiihrung, z.B.
mit Solist, Chor oder Ge-
meinde

-~ Stil

DEUTSCHER LITURGIEGESANG (katholisch)

Darstellung der verschiedenen Auffassungen be-
zliglich der rhythmischen Ausfiihrung gegroria-
nischer Gesidnge (Mensuralisten, Aqualisten,
Semiologen) .

Vergleich verschiedener Schallplatteneinspie-
lungen ein und desselben Stiicks mit an-
schliefender Diskussion

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

1 Uberblick Uber die
Entwicklung des
deutschsprachigen
Kirchenliedes

Querverbindung:
- Musikgeschichte

2 Vertrautheit mit den
Aufgaben des Kantors

Beherrschung der Kan-
torengesidnge

Querverbindung:

- Singen, Stimmbil-
dung und Sprecher-
ziehung

Ursprung und Entwicklung des
mittelalterlichen Kirchen-
liedes, dargestellt am Bei-
spiel von

- Leisen

- Rufen

-~ Hymnen

- Cantiones

- Antiphonenliedern
Entwicklung des Kirchenliedes
von der Reformation bis zur
Gegenwart einschliefilich des
neuen geistlichen Liedes

(nit Einflissen der afro-
amerikanischen Musik), darge-
stellt an geeigneten Beispie-
len aus dem "Gotteslob”

Gesdnge des Kantorenbuches:

- Antwortpsalm (Ruf vor dem
Evangelium)

- andere liturgische Gesénge
{(Psalmen, Hymnen, Sequen-
zen, Rufe, Cantica)

In Stellvertretung: Priester-

gesdnge (Gloria anstimmen,

Exultet)

Leitung der Schola

Einstudierung von Gemeinde-

gesdngen

Lehrerinformation: Entstehung und Funktion
des deutschsprachigen Kirchenliedes
Erljuterung von Inhalt und musikalischer
Struktur anhand ausgewidhlter Beispiele

Darstellung von Zusammenhingen zwischen Zeit-
geist und kirchenmusikalischer "Erneuerung”
(z.B. Aufklirung, Caecilianismus, Jugendbe-
wegung usw.) und Analyse geeigneter Liedbei-
spiele

Gemeinsames Singen ausgewdhlter Lieder {vgl.
auch LZ 3)

Kantorenfibel, Kantorenbuch; Zusammenstellung
von Liedpldnen fir verschiedene Anlédsse
Antiphonales und responsoriales Singen

_0"9_

- 16 -



Berufsfachschule fir Musik

DEUTSCHER LITURGIEGESANG

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE LERNINBALTE HINWEISE ZUM UNTERRICHT

3 Vertrautheit mit dem Gesdnge im "Gotteslob": Singen von Liedern und Kantorengesingen ein-
Repertoire des "Got- - offene Formen ("nicht lied- zeln und in der Gruppe
teslodb” gemiBe" Gesange): Einstudierungsversuche der Schiiler mit der

Fahigkeit, einen Got-
tesdienst auf der
Grundlage des "Gottes-
lob" musikalisch zu

. Akklamationen

. Antwortgesinge

. Cantilation

. Psalmodie (Allgemeines
zur Psalmodie, die Formen

Gruppe
Improvisationsversuche
Bearbeiten von liturgischen Texten

gestalten des Psalmvortrags (anti-
phonales und responsoria-
Querverbindung: les Singen))
- Liturgisches Orgel- . Gemeindepsalmodie - Vor- ,
spiel sdngerpsalmodie o
~ Liturgik . Litaneien e
. Prosavertonungen ]
- geschlossene Formen (lied-
gemdfBe Gesinge):
. strophisch gegliederte
Melodien
. periodisch gegliederte
Melodien
Méglichkeiten des geglieder-
ten Singens
4 Kenntnis wichtiger Auffihrungspraktische Gesichts- Hinweise des Lehrers zu stilgerechten Aus-
auffiihrungsprakti- punkte, z.B.: fihrungen
scher Gesichtspunkte -~ Formen der Begleitung Schiilerversuche mit anschlieBender Diskussion
- Méglichkeiten der Ausfiih-
Querverbindung: rung (z.B. durch Solisten,
- Ensembleleitung Chor, Gemeinde)
- Tonsatz - Tempo
- Liturgisches Orgel- - Einsatz von Instrumenten
spiel (z.B. Orgel, Gitarre)
Berufsfachschule filir Musik
HYMNOLOGIE (evangelisch)
LERNZIELE LERNINHALTE HINWEISE ZUM UNTERRICHT
1 Uberblick iiber die Ursprung und Entwicklung des Lehrerinformation: Entstehung und Entwicklung
Entwicklung des Kir- Kirchenliedes von den Anfén- des Kirchenliedes
chenliedes sowie gen bis zur Reformation: Erliuterung von Inhalt, Form, Funktion und mu-
tiiber wichtige Dich- - das frihchristliche Reper- sikalischer Struktur anhand ausgewdhlter Bei-
ter und Melodisten toire (Psalmen, Cantica, spiele
des evangelischen Hymnen)
Kirchenliedes - der gregorianische Gesang
der mittelalterlichen Kir-
che (Sequenz, Tropus, Anti-
phon)
- die Anfidnge des deutsch-
sprachigen geistlichen Lie- !
des (Leisen, Rufe, Misch- b4
[}

lied, Volkslied)
Geschichte des deutsch-
sprachigen Kirchenliedes von
Luther bis zur Gegenwart

Bedeutende, im EKG berick-
sichtigte Kirchenliedkompo-
nisten und Textdichter, z.B.:
- M. Luther, J. Walter,
N. Hermann (in der Zeit
der Reformation)
- K. Becker, Ph. Nicolai,
B. Gesius, M. Franck (in der
Zeit der Gegenreformation)
- J. Heermann, P. Gerhardt,
J. Criiger, H. Schiitz (zur Zeit
des Dreifigjdhrigen Kriegs)

Schilerkurzreferate iiber das Leben wichtiger
Kirchenlieddichter, z.B. Paul Gerhardt
Zusammenhinge zwischen Zeitgeist und kirchen-
musikalischer "Erneuerung”, dargestellt an-
hand ausgewdhlter Liedbeispiele (z.B. des
Pietismus, der Aufkldrung, des 19. Jahrhun-
derts, der Kirchentagsbewegung unserer Zeit)
Gemeinsames Singen von Liedern aus unter-
schiedlichen Epochen (vgl. auch LZ 3)



Berufsfachschule fir Musik

HYMNOLOGIE

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE LERNINHALTE HINWEISE ZUM UNTERRICHT
- A.J. Freylinghausen,
G. Tersteegen, Ph.F. Miller,
J.S. Bach {(zur Zeit des
Pietismus)
- Ch.F. Gellert, F.G. Klopstock,
M. Claudius (zur Zeit der
Aufklirung)
- Ph. Spitta, E.M. Arndt (inm
19. Jahrhundert)
- 0. Riethmiiller, J. Klepper,
K. Rommel, D. Bonhoeffer,
P. Jansens (im 20. Jahrhun-
dert) 1
O
sy
i
2 Vertrautheit mit Gliederung des "Evangelischen Schiillerversuche zur Strukturierung des im EKG
Gliederung und Inhalt Kirchengesangbuchs" in enthaltenen Repertoires (z.B. Ordnung der Got-
des "Evangelischen - Gottesdienstordnung tesdienste, Lieder, Beigaben und Verzeichnisse)
Kirchengesangbuchs" - Liedersammlung fir Gemeinsame Erarbeitung von Gottesdienstmodellen
(EKG) und neueren . das Kirchenjahr 7zu bestimmten Sonn- und Festtagen des Kirchen-
Liedsammlungen . den Gottesdienst jahres
. jede Zeit Singen von Liedern aus dem EKG und aus entspre-
Fidhigkeit, einen Got- . besondere Anlédsse chenden Liedsammlungen in der Gruppe
tesdienst auf der . Kinder Einstudierungsversuche eines Schiillers mit der
Grundlage des EKG mu- - Beigaben und Verzeichnisse Gruppe
sikalisch zu gestalten Gliederung des "Liederheftes Referat iiber den Entwurf zum neuen Kirchen-
fiir die Gemeinde" nach den gesangbuch
Gewandtheit im Vortrag Gesichtspunkten
ausgewihlter Lieder - Feier
aus dem EKG - Glaube
-~ Tageszeiten
Berufsfachschule fiir Musik HYMNOLOGIE
Jahrgangsstufen 10 und 11
LERNZIELE LERNINHALTE HINWEISE ZUM UNTERRICHT
Querverbindung: Uberlegungen zur musikalischen
- Liturgik Gestaltung des Gottesdienstes:
~ Liturgisches Orgel- - Art des Gottesdienstes (z.B.
spiel Festgottesdienst, Jugend-
- Hauptfachinstru- gottesdienst, Abendandacht)
ment (Orgel) - Zusammensetzung der Gemein-
de (z.B. dltere Menschen,
Jugendliche, Familien mit
Kindern)
- Grdfe und akustische Gege-
benheiten des Kirchenraums
- vorhandenes Instrumentarium
(z.B. Orgel, Posaunenchor, '
Kirchenchor, Band, Spiel- 4
i

3 Kenntnis wichtiger
Gesichtspunkte bei
der Gestaltung von
Kirchengesingen

Querverbindung:
~ Liturgisches Orgel-
spiel

kreis, Orff-Instrumente)

Auffihrungspraktische Gesichts~

punkte, z.B.

- Formen der Begleitung (Zeit-
stil)

- Méglichkeiten der Ausfih-
rung (z.B. durch Solisten/
Vorsinger, Chor, Gemeinde)

- Tempo

- Einsatz von Instrumenten
(z.B. Orgel, Gitarre)

Praktische Erprobung von Begleitformen zu
unterschiedlichen Gesdngen (z.B. Introitus,
reformatorisches Lied, Kirchenlied des 19.
Jahrhunderts, neues geistliches Lied)
Hinweise des Lehrers zur stilgerechten Aus-~
fihrung, Diskussion der Ergebnisse

Einbringen von Erfahrungen aus dem Orgel- und
Tonsatzunterricht



Berufsfachschule fir Musik

HYMNOLOGIE

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE 2UM UNTERRICHT

4 Vertrautheit nit den
beruflichen Aufgaben
und Verpflichtungen
des Kantors

Berufsfachschule fiir Musik

Die Aufgaben des Kantors, z.B.

~ musikalische Gestaltung
des Gottesdienstes (im Ein-
vernehmen nit dem Pfarrer)
- Einiiben neuer und unbekann-
ter Lieder mit der Gemeinde

oder mit bestimmten Gruppie-

rungen (z.B. Konfirmanden,
Senioren, Kindergruppen)

- Vorbereitung und Leitung
von offenem Singen

Gesprich mit einem Kantor iber seine beruf-
lichen Aufgabenbereich

Erginzende Hinweise des Lehrers auf geeigne-
te Literatur iber den Beruf des Kantors

LITURGIK - KIRCHENMUSIKALISCHE NORMEN UND GLAUBENSLEHRE (katholisch)

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

1 Uberblick iiber die
Entwicklung und die
wesentlichen Merkma-
le der Liturgie

2 Verstdndnis fir die

Zeichenhaftigkeit der
Liturgie
3 Bewufitsein der zen-

tralen Bedeutung der
MeRfeier fir das
christliche Leben

Aspekte der Liturgie:
- Ursprung
- Wesen

- Entwicklung (z.B. Liturgie-

reform Papst Gregors I.,
Tridentinisches Konzil,
"Motu proprio"” von Pius X.,
II. Vatikanisches Konzil,
EKonstitution iliber die hei-

lige Liturgie, Ausfilthrungs-

bestimmungen der Deutschen
Bischofskonferenz)

Die Zeichenhaftigkeit der

Liturgie &uBert sich in

~ Bauten und Gerdten

- Gewandern und Farben

- Kérperhaltungen und Ge-
bédrden

- Sprache und Musik

Die Mefifeier:
- Ursprung und Entwicklung

- Gliederung (Wortgottes-
dienst, Eucharistiefeier)

Kliarung der Begriffe "Liturgik"™ und "Liturgie"
anhand Nachschlagewerke

Hinweis des Lehrers auf grundlegende Literatur
(z.B. Liturgiekonstitution des II. Vatikani-
schen Konzils, Art. 5 bis 7 und ihre Ausfiih-
rungsbestimmungen)

Sammeln liturgischer "Zeichen" aufgrund eige-
ner Beobachtungen durch die Schiiler
Brlduterung von Herkunft und Bedeutung be-
stimmter liturgischer Zeichen

Besprechen des Aufbaus der Messe (Gotteslob
Nr. 353 - 369)

Hinweis des Lehrers auf die unterschiedliche
Bedeutung und Funktion von MeBgesingen (Ge-
sénge als liturgische Handlung - Gesdnge als
Begleitung der liturgischen Handlung)

_9g_
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LITURGIX - KIRCHENMUSIKALISCHE NORMEN UND GLAUBENSLEHRE (KATH.)

Jahrgangsstufen 10 und 11

. LERNINHALTE

LERNZIELE HINWEISE ZUM UNTERRICHT
4 Kenntnis weiterer Weitere Litﬁrgieformen: Arbeitsauftrag: Welche Liturgieformen enthdlt
Liturgieformen - Stundengebet (verschiedene das "Gotteslob™? (evtl. als Hausaufgabe); Be-

5 Uberblick iber das
Kirchenjahr

Berufsfachschule fir Musik

LITURGIK (evangelisch)

Formen, z.B. Laudes, Vesper,
Komplet; Aufbau und Ablauf
der einzelnen Tageszeiten)
Feier der anderen Sakramente
Wortgottesdienste und An-
dachten (Weihungen und Seg-
nungen)

Das Kirchenjahr:

Ursprung und Entwicklung
des Kirchenjahres
Heiligengedidchtnis

sprechung der Ergebnisse

Evtl. Teilnahme an einer gesungenen Vesper
Hinweis auf Tauffeiern, Taufgedéchtnis
{Asperge), Trauungen, Beerdigungen

Hinweis auf entsprechende Themen in den Lehr-
plinen "Gregorianischer Choral" und "Deutscher
Liturgiegesang”

Die Hinweise des Neuen Testaments zur Eintei-
lung des Kirchenjahres (z.B. Osterliche Buf-
zeit - 6sterliche Festzeit - Advent - Weih-
nachtsfestzeit)

Sonntage des Kirchenjahres

Klirung der Begriffe Herrenjahr und Heiligen-
jahr

Informationen zur Entstehung und Geschichte des
Kirchenjahres

Besprechen von Zeit- und Ordinariumslie-dern

Hinweise auf kirchenjahreszeitlich bedingte
liturgische Besonderheiten (z.B. Verwendung von
Gloria, Alleluja, marianische Antiphonen usw.)

LERNZIELE LERNINHALTE HINWEISE ZUM UNTERRICHT

1 Kenntnis der ver- Aspekte, z.B.: Klirung der Begriffe "Liturgik" und "Liturgie"
schiedenen Formen des - Ursprung und Entwicklung anhand geeigneter Nachschlagewerke
Gottesdienstes - Inhalt und Verlauf Hinweise des Lehrers auf grundlegende Literatur

Uberblick iber seine
geschichtliche Ent-
wicklung

2 Vertrautheit mit den
liturgischen Ordnun-
gen entsprechend dem
FEvangelischen Kir-
chengesangbuch (EKG)

Kenntnis neuerer Got-
tesdienstformen

Querverbindung:
-~ Hymnologie

Wesen und Bedeutung (Verkiin-
digung, Sakrament, Gebet,
Dankopfer)

Teilnehmer (Kantor, Lektor,
Liturg, Pfarrer, Gemeinde)

Liturgische Ordnungen nach
denm EKG:

Hauptgottesdienst mit Pre-
digt und Heiligem Abend-
mahl alter und neuer Ord-
nung

Hauptgottesdienst an Buf-
und Bittagen
Predigtgottesdienst
Tageszeitengottesdienste
(z.B. Mette, Vesper,
Komplet)
Kindergottesdienst

zur Bedeutung des Gottesdienstes

Schiillerkurzreferate zum Thema "Ursprung und

Geschichte des Gottesdienstes”

Auswertung entsprechender Quellen und Sekunddr-

literatur zu den Themen

- Synagogengottesdienst bei den Juden

- Gottesdienst der Alten Kirche

-~ Liturgieformen der Ostkirche

- rémische Messe

- Reformation (Luther, Calvin, Zwingli)

- von der Orthodoxie bis zur Gegenwart

- Wort und Sakrament als Sdulen des evange-
lischen Gottesdienstes

Arbeitsauftrag (z.B. als Hausaufgabe): Welche
liturgischen Ordnungen enthdlt das EKG?

Evtl. Teilnahme an einem gesungenen Stunden-
gebet

Erlduterungen zum liturgischen Gesang auf der
Grundlage der "Agende 1", des "Kleinen Kantio-
nale”, Bd. 1 (S. VI - XVII) und des "Orgel-
buches zur Liturgie" (Einfiihrung S. VII - XX)
Unterrichtsgesprich liber die Bedeutung Skume-—
nischer Bestrebungen im Bereich der Gottes-
dienstgestaltung

- 8§ -
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LITURGIK (EVANG.)

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

3 Vertrautheit mit Auf-
bau und Gliederung
des Kirchenjahres

- "offene" Gottesdienste
{(Familiengottesdienst,
Feierabendmahl, dkumeni-
scher Gottesdienst, Sing-
gottesdienst)

- Kasualien

Das Kirchenjahr:

- Ablauf

- Ursprung der bedeutenden
Feste

Literaturstudium, z.B. EXG, S. 716 - 726
(liturgischer Kalender)

gen einer Orgeldis-
position

raturspiel und liturgisches
Orgelspiel)

Querverbindung: - liturgische Besonderheiten Besprechung der Merkmale, die die verschiede- ;
- Religionslehre zu bestimmten Zeiten im Kir- nen Zeiten des Kirchenjahres charakterisie- o
chenjahr (liturgische Far- ren {(z.B. liturgische Farben) 1
ben, Introiten, Graduallie- Referat liber die Zuordnung der Graduallieder
der) zu den Lesungen
Hausaufgabe: Welche Teile der Liturgie entfal-
len wihrend der Fastenzeit?
4 Fahigkeit, die Aufga- Singen von Vorfihren von Horbeispielen gregorianischer
ben des Vorsdngers ~ Antiphonen Gesédnge
und Chorleiters bei - Introiten Hinweise auf die Unterschiede zwischen litur-
den gesungenen Teilen - Kyrie, Gloria gischem Singen und kiinstlerischem Sologesang
der Liturgie zu iiber- Leitung eines liturgischen Selbstindiges Einstudieren von gesungenen Tei-
nehmen Chores len der Liturgie mit einem aus Mitschiillern ge-
bildeten liturgischen Chor
Querverbindung: singen von Teilen der Liturgie mit Tonbandauf-
- 8ingen, Stimmbildung zeichnung und anschliefender Nachbesprechung
und Sprecherziehung
Berufsfachschule fiir Musik
ORGELKUNDE
LERNZIELE LERNINHALTE HINWEISE ZUM UNTERRICHT
1 Kenntnis der wichtig- Die Hauptteile der Orgel: Brliuterung des Orgelaufbaus anhand von Schau-
sten Bauteile der Or- - Windwerk (Geblédse) bildern, Demonstrationsmodellen, Anschauungs-
gel, ihrer jeweiligen - Windladen material (Pldne, Dias)
Funktionen und der - Traktur (Spiel- und Re- Evtl. Besuch einer Orgelbauwerkstdtte, Gespréch
wichtigsten Orgel- gistertraktur) mit dem Orgelbauer
typen ~ Pfeifenwerk (Familien, Ma- Betrachtung der Bauformen von Labial- und
terial, Tonerzeugung, Bau- Lingualpfeifen
form)
- Spieltisch (Anordnung der
Manuale und Pedale, Spiel-
hilfen, z.B. Koppeln, Kom-
birationen) !
Orgeltypen (mechanische, pneu- Versuch der Schiiler, die wesentlichen Unter- a2
matische, elektro-pneumati- schiede hinsichtlich Bau- und Funktionsweise i
sche, elektronische, Compu- von Orgeln darzustellen
terorgeln)
Verschiedene Pedal- und
Manualformen
Aufbau und Bedeutung der Teil-
tonreihe
Stimmen von Zungenregistern Praktische Stimmversuche an Zungenpfeifen
Hinweise auf Inhalt und Bedeutung von War-
tungsvertréigen
2 Kenntnis der Grundla- Verwendung der Orgel (Lite- Erliuterung der Anordnung von Teilwerken im

Prospekt anhand geeigneter Abbildungen
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Berufsfachschule fir Musik

ORGELKUNDE

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

Registerkunde:
- Labial- und Zungenregister

Fihigkeit, Register
stilgerecht einzu-

Vergleiche historischer und moderner Orgeln
Vorfithrung ausgewdhlter Klangbeispiele

setzen . - Prinzipale, Fléten, Strei-

cher ] '
Querverbindung: - Aliquote, Mixturen Ausarbeitung von Musterregistrierungen
- Hauptfachinstru- Registrierung:

- Pleno-Registrierung
- Grund-Registrierung
~ Solo-Registrierung

ment (Orgel)

4 Einblick in die ge- Betrachtung der Entwicklung des Lehrerinformation anhand geeigneten Bildmate-
schichtliche Entwick-  Orgelbaus im Hinblick auf rials (FWU CR 22) zur Geschichte des Orgel- ;
lung des Orgelbaus ~ die jeweilige Funktion der baus L N
Orgel Untersuchungen zur Frage einer stilistisch \
- die Entstehung von "Orgel- einwandfreien Interpretation: Der Zusammen-—
landschaften” hang zwischen der Komposition und dem zu seiner
~ Wechselbeziehungen zwischen Auffihrung geeigneten Instrument
Orgelbau und Orgelliteratur Mbgliche Beispiele fiir die Beziehungen zwi-
schen Orgelbau und Orgelliteratur: Frescobal-
di, Bach, Reger, Widor, Ligeti
Diskussion unterschiedlicher Interpretationen
anhand geeigneter Klangbeispiele
Besichtigung einer historischen Orgel in der
niheren Umgebung
Besprechung von technischen Neuentwicklungen
Berufsfachschule fiir Musik
MUSIK- UND BEWEGUNGSERZIEHUNG
Vorbemerkung: Eine Grundvoraussetzung des Faches Musik- und Bewegungserziehung ist die Sensibilisierung des
Wahrnehmungsvermégens. Die Schiler sollen lernen, die auditive, visuelle und taktile Wahrneh-
mung zu intensivieren.
Bewufites Horen auf Kldnge und Gerdusche, Erkennen von Schallquellen und Schallrichtungen und das
Umsetzen von Horeindriicken in Bewegung oder bildnerische Darstellung sind erste Ziele des Unter-
richts.
Die Schiiler lernen, den sie umgebenden Raum und seine Gegenstinde durch genaues Betrachten, aber
auch durch Berithren und Ertasten wahrzunehmen und zu beobachten. Sie erleben bewuft die
Bewegungen des eigenen Kdrpers, erfahren und schulen den Gleichgewichtssinn und die kdérpereige-
nen Resonanzriume.
Den Kontakten in der Gemeinschaft und mit einzelnen Partnern kommt dabei eine besondere Bedeu-
tung zu: Im Eingehen auf andere, im Sich-Einflgen, aber auch im Sich-Behaupten und beim Leiten
einer Gruppe werden grundlegende soziale Fihigkeiten entwickelt und geférdert.
1
3
LERNZIELE LERNINHALTE HINWEISE ZUM UNTERRICHT )
1 Grunderfahrungen in den

Bereichen Musik ~ Spra-
che - Bewegung
1.1 F&higkeit und Bereit-
schaft, mit Aten,
Stimme und Sprache
spielerisch umzuge-~
hen

Wahrnehmen des Atemzentrums
Experimentieren mit ver-
schiedenen Arten des Stimm-
gebrauchs

Erfahren der musikalischen
Komponenten der Sprache

Die experimentellen und produktiven Arbeits-
weisen sollen im Verhdltnis zur klassischen
Stimmbildung iberwiegen.

Spielerischer Umgang mit Lauten, Wortern, S&t-
zen, Versen, Texten

Verwendung von Sprachrhythmen als Grundlage
elementarer Musizierformen

Die Parameter Lautstirke, Sprachmelodie, -tem-
po, Klangfarbe spielerisch in Handlungseinhei-
ten erfahren



Berufsfachschule fiir Musik

MUSIK- UND BEWEGUNGSERZIEHUNG

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

1.2 Fdhigkeit, sich in
Bewegung auszu-
dricken

1.3 Beherrschung der
Spieltechniken des
Orff-Instrumenta-
riums

Einblick in Prinzi-
pien elementarer
Musizierpraxis

Grundformen der Bewegung

{Gehen, Laufen, Hiipfen,

Drehen)

- in r&dumlicher, zeitlicher,
dynamischer Strukturierung

- Bewegungsrichtungen,
-achsen, -~ebenen

Bewegungsgestaltung

Tradierte Tanze:
- Folkloreténze
- Gesellschaftstédnze
- historische Tédnze

Ubungen mit

- Kérperinstrumenten

~ kleinem Schlagwerk

- Rahmentrommeln

~ Pauken

~ Stabspielen

Elementare Lied- und Instru-
mentalsitze
Bewegungsbegleitung

Berufsfachschule fiir Musik

Bilder von Menschen, Tieren, Objekten als Vor-
stellungshilfen

Begleiten mit elementaren Instrumenten

Einzel-, Partner-, Gruppenaufgaben:

Von der Improvisation zur Gestaltung (ausgehend
von Musik, Sprache, szenischen Inhalten)

Die Gestaltung soll sich durch klare Gliede~
rung, Wiederholbarkeit, inhaltliche und formale
Entwicklung auszeichnen.

Kennenlernen von charakteristischen Bewegungs-
abldufen, Gruppierungen, Fassungen, Raumformen
Ausflihren verschiedenartiger Tanze
Unterrichtsgespriche iber geographische, eth-
nologische, soziologische Aspekte des Tanzes
und iber seine Funktion im 6ffentlichen und
privaten Bereich

Kennenlernen von verschiedenen Tanznotationen

Anhand von einfachen Spielideen und Spiel~
stiicken die richtige Handhabung der Instrumen-
te vermitteln

Erkennen von metrisch freien und metrisch ge-
bundenen Bewegungsablidufen

Erfassen von Bewegungstempo und Bewegungs-
art und entsprechende Begleitung

Rhythmische Improvisation im Zusammenhang mit
Wortern, Versen, Liedtexten und Gedichten
Rhythmische Kanons (nach Vorlage und in eige-
ner Gestaltung)

Rhythmisches und melodisches Ostinato mit
Orff-Instrumenten

Klang- und Gerduschcollagen

MUSIK~ UND BEWEGUNGSERZIEHUNG

Jahrgangsstufen 10 und 11

LERNZIELE

LERNINHALTE

HINWEISE ZUM UNTERRICHT

2 Verbindung von Aus-
drucksbereichen

Fihigkeit, die Be-
reiche Musik -
Sprache -~ Bewegung
gestaltend zu ver~
binden

Klang umsetzen in Bewegung,
Bild, Sprache
Bewegung umsetzen in Musik,
Sprache, Bild

Umsetzen von Bildern in Musik,

Sprache, Bewegung

Umsetzen von Bildern in Musik,

Bewegung, Bild

Melodische Improvisation anhand von elementa-
ren Skalen oder harmonischen Vorlagen (Pen-
tatonik, Kirchentonarten, einfache kadenzie-
rende Verliufe)

Experimentieren, Improvisieren und Begleiten
auch mit traditionellen Instrumenten

Die Unterrichtsinhalte sollen so ausgewdhlt
werden, daf eine optimale Integration der Aus-
drucksbereiche Musik - Sprache ~ Bewegung még-
lich ist (z.B. Spielszenen, Schattenspiel,
Masken, Puppenspiel)

Schiilerprojekte zum Bereich Sprache - Musik -~
Bewegung

- 79 -
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Hdittl, Peter
Jenemann, Gerhard
Kriliger, Martin
Murmann, Heiner

Dr. Sc¢chmit z, Hans-Bernd

Dr. Spreng, Hans

Imml

waren:

Berufsfachschule fir Musik,
Altétting

Fachakademie fiir katholische Kirchen-
musik, Regensburg

Berufsfachschule fir Musik,
Plattling

Berufsfachschule fiir Musik,
Bad Kdnigshofen

Fachakademie fir Musik,
Wirzburg

Berufsfachschule fir Musik,
Kronach

Staatsinstitut fiir Schulpadagogik und
Bildungsforschung, Minchen

Staatsinstitut fiir Schulpéddagogik und
Bildungsforschung, Minchen

An der Uberarbeitung der Lehrpldne waren beteiligt:

Filchner, Josef

J e n a, Angelika
Heiner

Murmann,

Oestreicher, Ernst

Schlockermann, Hermine
Als Berater wirkten mit:
E1lsner, Hermann

Dr. Jentzsch, Wilfried

Priesner, Vroni

Schmidt, Hans

Weber, Norbert

Berufsfachschule fiir Musik,
Altétting

Staatsinstitut fiir Schulpiddagogik und
Bildungsforschung, Minchen

Berufsfachschule fir Musik,
Kronach

Berufsfachschule fiir Musik,
Bad Kdénigshofen

Staatsinstitut fiir Schulpddagogik und
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Anhang

Literarutempfehlungen fir die Eignungs— und Abschlufpriifung {Instrument, Gesang)

Die Werkauswahl soll in etwa das Anforderungsniveau zu Beginn und am Ende der Aus-
bildung aufzeigen. Die aufgefiilhrten Werke kénnen duch andere Stiicke des gleichen
oder eines h8heren Schwierigkeitsgrades ersetzt werden.

Die fir die Eignungspriifung im Hauptfachinstrument genannten Werke beschreiben das
Anforderungsniveau der Abschlufpriifung im Pflichtfachinstrument (Ausnahme: Klavier.
Da das Klavier das am h3ufigsten gewdhlte Pflichtfachinstrument ist, wurde dafir
eine eigene Werkauswahl flir die AbschluBprifung erstellt).

1. Akkordeon
Eignungsprifung:

aus "Polyphones Spielbuch" Bd. IV

C. Czerny (bearb.v. O. Bukowsky) Bd. II
Hermann Zilcher

Hermann Zilcher

Hermann Zilcher
Hermann Zilcher
Wilhelm Bernau
Vilhelm Bernau
E. L. Wittmer

Waldemar Bloch

Abschlufiprifung:

J.S. Bach

D. Scarlatti

C. Czerny (bearb.v. O. Bukowsky) Bd. III
Wolfgang Jacobi

Wolfgang Jacobi

E.L. v. Knorr
Hans Brehme
Hans Lang

Hans Lang
Richard Rudolf Klein

Blockfléte
Eignungspriifung:
Jacob van Eyck
Diogenioc Bigaglia
Bededetto Marcello

Jean Baptiste Loeillet
Hans Martin Linde

2 Auswahlstiicke

Etide ab Nr. 18

Marsch fir Akkordeon
Variationen iuber ein frénkisches
Volkslied

Jahrmarktsbilder

Die flinken Abrobaten
Sonatine G-Dur
Zigeuner-Suite, I. Satz
Gavotte, Legende, Am Weiher
Akkordeon-Studien ab Nr. 25

Zweistg. Invention
Klaviersonate

Etide

Aus "8 Vortragsstiicke"
Aus "10 polyph. Sticke nach spanischen
Volksliedern"

Suite

Suite op. 40
Schneider-Variationen
Prdludium und Fuge in C
Toccata

Der Fluiten~Lusthof:

"Malle Symen" (S) Bd. I

"Bravade"” (S)

Sonate a-moll (S)

Zwolf Sonaten fiir Altblockfléte und B.c.
op. 2 Nr. 12 F-Dur

Sonate G-Dur Op 1 (A)

Neuzeitliche Ubungsstiicke (A) Nr. 4, 11,
10, 16



e B

Abschlufiprifung:

Dario Castello
Antonio Vivaldi

Francesco Mancini
G.Ph. Telemenn

Georg Friedrich Héndel
P.B. Philidor

Hans Jacobi

Hans Martin Linde

Paul Leenhouts

A
S

Altblockfléte
Sopranblockfléte

Fagott
Eignungsprifung:

Johann Ernst Galliard
Johann Ernst Galliard
I.D. Heinichen

A. Besozzi

J. Weissenborn

J. Weissenborn

§. Borris
Abschlufpriifung:

Johann Ernst Galliard
B. Marcello

J.C. Vogel

Carl Stamitz

J. Besozzi

J. Weissenborn

Karel "Pivenka
Paul Hindemith
Siegfried Borris
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Venezianische Musik um 1600 (S)
Sonata a Soprano solo Nr. I (S)
Konzert a-moll (A) f. 2 Violinen und
B.c.

Sonate g-moll (A)

Konzert C-Dur (A)

Sonate C-Dur (A)

Cinquiéme Suite (A)

Finf Studien (A)

Music for a bird (a)

"Big Baboon" f. Tenorblockfl. solo

Sonate G-Dur

Sonate Nr. 1 a-moll

Sonate D-Dur

Sonata

Aus 12 Caprices fiir Fagott "Scherzando”
Studien fir Anfanger op. 8, Heft 1,

S. 12-14

Musik flr Fagott op. 119, Nr. 6 - 12

Sonate Nr. 4 F-Dur

Sonate e-moll

Konzert C-Dur

Konzert F-Dur

Sonate flir Fagott und Klavier

Studien fir Fortgeschrittene, Heft II,
Nr. 14, 15

Rhythmische Studien, S. 4 "Tarantella"
Sonate flir Fagott und Klavier (1938)
Musik fir Fagott op. 119, Nr. 26, 29, 33

Gesang
Eignungspriifung:

J.S. Bach
V. Gluck

W.A. Mozart
W.A. Mozart
F. Schubert

F. Mendelssohn-Bartholdy
J. Brahms
K. Hessenberg

AbschluBprifung:

A. Porisotti (Hrsg.)
G.F. Hédndel

J.5. Bach

W. Gluck

W.A. Mozart

W.A. Mozart

F. Schubert
R. Schumann

A. Lortzing

G. Mahler
P. Hindemith

Gitarre
Eignungsprifung:
L. Milan

L. Milan
J.S. Bach
R.d. Visée
Sor
Giuliani
Sor
Carcassi
Poulenc
Fetler
Brouwer
Smith-Brindle
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Schemelli-Lieder

"So klag ich Ihren Tod" aus "Orpheus und
Eurydike"

Arie des Sarastro aus "Zauberfléte"
Lieder, z.B. "An Cloe"

Lieder leichteren Schwierigkeitsgrades,
z.B. "Seligkeit", "Wegweiser"
Ausgewidhlte Lieder

Volkslieder, z.B. "Schwesterlein"
Wunderhorn~Lieder

"Arie antiche" Heft 1

Deutsche Arien, Arien aus dem "Messias"
Arien und Rezitative aus dem Weihnachts-
oratorium

"Ach, ich habe sie verloren" aus
"Orpheus und Eurydike"

Arien aus "Zauberfldte" und "Cosi fan
tutte”

Anspruchsvollere Klavierlieder
Anspruchsvollere Klavierlieder
Anspruchsvollere Klavierlieder
Anspruchsvollere Klavierlieder
Anspruchsvollere Klavierlieder

Arien aus "Waffenschmied" und "Zar und
Zimmermann”

Ausgewdhlte Lieder

Marienleben

Einzelstiicke aus "Leichte Stiicke aus
Shakespeares Zeiten" I, II

Aus 6 Pavanen

Bourrée e-moll, Prédludium d-moll
Einzelsdtze aus Suiten

Menuett mit Variationen op. 48,3
Variationen op. 47

Eine leichte Etide

Eine leichte Etide

Sarabande

Einzelsdtze aus "Four Movements"
Aus Etudes simples 1~10

Aus Ten simple Preludes
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I.NO.I

Abschlufprifung:

L.d. Narvaez

J. Dowland

R.d. Visée

G.A. Brescianello
M. Giuliani

Cancion del Emperador

"Melancholy", Galliard und Allemande
Eine vollsténdige Suite

Eine vollstdndige Suite

Eine Sonatine aus op. 71 oder op. 96

F. Sor Variationen op. 9
H. Villa-Lobos Aus 5 Preludes
R.R. Bennett Einzelsdtze aus Impromptus
L. Brouwer Canticum
6. Harfe
Eignungsprifung:

Aus "Werke alter Meister™:

G.F. Héndel - Passacaglia
Carlos Seixas - Toccata
N.Ch. Bochsa - Rondo

J.L. Dussek

F.J. Naderman
N.Ch. Bochsa
A. Hasselmans
A. Hasselmans

Aus sechs Sonatinen
Sonatinen 1, 2, 3

40 Etiiden op. 318, Bd. I
Chasse op. 36

3 Petites Bluettes op. 28

Istorietta

Landler

Carillon
AbschluBprifung:
G.F. Héndel Passacaglia
G.F. Héandel Thema con Variazioni
L. Dussek . Sonata c-moll

F.J. Naderman
N.Ch. Bochsa

Sonatinen 4 - 7
40 Etiden op. 318, Bd. II

M. Glinka Nocturne fir Harfe
C. Saint-Saéns Fantasie op. 95

V. Mortari Sonatina Prodigio
F.A. Rossler Rosetti Sonate

Ph.J. Mayer Sonate

7. Klarinette
Eignungsprifung:

F.X. Pokorny

Carl Stamitz
Jean~Xavier Lefévre
Jean-Xavier Lefévre
Karl Baermann Etiiden Nr. 5, 7 - 10
Claude’ Debussy Petit Piéce

Eugéne Bozza Aria

Konzert B-Dur, 3. Satz, Presto
Konzert Nr. 3 B-Dur, 2. Satz, Romanze
Sonate Nr. 1

Sonate Nr. 7

Abschlufprifung:

C.M. von Weber
C.G. Reissiger

R. Schumann

Nils W. Gade
Darius Milhaud
Arthur Honegger
Francis Poulenc
Alexander Tscherepnin
Paul Hindemith
Leonard Bernstein
Alan Ridout

Klavier (Hauptfach)
Eignungsprifung:

J.S. Bach
J. Haydn

M. Clementi
W.A. Mozart
L.v. Beethoven
C. Czerny

F. Chopin
B. Barték

Abschlufprifung:

J.S8. Bach

D. Scarlatti
W.A. Mozart
L.v. Beethoven
. Chopin

. Liszt

. Brahms

. Ravel

. Bartok

. Prokofieff
. Webern
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Klavier (Pflichtfach)
Abschlufipriifung:

J.S. Bach

. Clementi

. Kuhlau

. Lemoine

. Schumann

. Tschaikowsky
V.A. Duvernoy

M. Reger

B. Bartok

D.B. Kabelewskij
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Concertino

Concertino op. 63
Phantasiestlcke op. 73
Phantasiesticke op. 73
Sonatine

Sonatine

Sonate

Sonate in einem Satz
Sonate

Sonata

Sonatine

2weistimmige Invention B-Dur

Sonaten (leichte Sonaten) Hob XVI 35,
27, 3

Virtuose Sonatinen

Variationen "Ah! Vous dirai - je Maman"”

Sonaten op. 49

Vorschule zur Schule der Geldufigkeit
op. 849

Walzer h-moll/f-moll/a-moll
Mikrokosmos Band III/IV

Wohltemperiertes Klavier

Sonaten

Sonaten

Sonaten op. 10 Nr. 1/op 31 Nr. 3
Scherzo, Etiden op. 25 Nr. 1 und 2
Konzertetiiden

Rhapsodie g-moll

Sonatine

Mikrokosmos Band VI

Sonate op. 22

Variationen

Kleine Praeludien und Fughetten
Ein Sonatinensatz

Ein Sonatinensatz

Kinderetiiden

Album fir die Jugend
Kinderalbum op. 39

Vorschule der Geldufigkeit
Jugendalbum op. 17

Mikrokosmos Bd. III

24 kleine Sticke op. 39



9. Kontrabaf

Eignungspripfung:

J.S. Bach
Trumpf (Hrsg.)
Montag (Hrsg.)
A. Amellér
C. Saint-Saéns

AbschluBprifung:

G. Frescobaldi
A. Vivaldi
G.A. Capuzzi
D. Dragonetti
D. Dragonetti
D. Dragonetti
A. Anellér

H. Genzmer

10. Oboe

Eignungsprifung:

G.Ph. Telemann
G.F. Hédndel
G.F. Héndel
J.Ph. Kirnberger

M. Corrette

C. Franck

M. Reger .

K. Volkart-Schlager
G. Mutter

P. Benary

AbschluBpriifung:

A. Vivaldi
B. Marcello
B. Marcello
J. Haydn
J.N. Hummel
R. Schumann
J. Ibert

J. Haas

H. Genzmer
E. Krenek
E. Krenek
D. Erdmann
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6 Stlicke (bearb. v. Ida Caroll)
Leichte Spielstilicke II

Werke ungarischer Komponisten I
Six pieces faciles fir Kb. u. Kl.
"Der Elefant" aus "Le carnaval des
animaux”

Canzoni, Heft 2

Sonaten 1 - 6 (bearb. v. Zimmermann)
Concerto in F~Dur

Solo in D-Dur

Adagio und Rondo

Andante und Rondo

Sonate Nr. 1 op. 39

Sonatine

Partita Nr. 4 g-moll
Sonate B-Dur

Concerto Nr. 3 g-moll
Sonate B-Dur

Sonate e-moll

Piece V

Romanze G-Dur

Zwei kleine Sonatinen
Monodia (solo)
Sonatine

Sonate c-moll
Konzert d-moll
Konzert c-moll

- Konzert C-Dur

Introduktion, Thema und Variationen
Romanzen op. 94

Escales

Bagatellen

Sieben Studien

Vier Sticke

Sonatina (solo)

Sonate

11.

12.

Orgel
Eignungsprifung:
D. Buxtehude
J.S. Bach

J.S8. Bach
J.Rheinberger

M. Reger

M. Reger

K.N. Schmid
AbschluBprifung:

D. Buxtehude
J.G. Walther
J.S8. Bach
J.S8. Bach

J.S. Bach
M. Reger

C. Franck
F. Peeters

F.A. Kropfreiter

Posaune
Eignungspriifung:

H. Purcell

G.F. Hindel
B. Marcello
R. Clerisse
:.uo;«ommm
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Abschlufiprifung:

A. Vivaldi

B. Marcello

B. Marcello

C. Saint-Saens
N.Rimsky~Korsakow
L.Bernstein

P. Hindemith
J. Gardner
E. Sachse

E. Paudert
H. Genzmer
B. Hummel

Orgelchoral "Erschienen ist der herrli-
liche Tag" (aus Orgelwerke Bd. II)
Praeludium G-Dur aus "Acht kleine
Prealudien und Fugen"

Orgelchordle "Ich ruf'zu dir", "Jesu,
meine Freude" (aus dem "Orgelbiichlein")
Trio c-moll (aus der Orgelschule von

H. Keller)

Orgelchoral "Lobe den Herren" (aus

op. 135 a)

Pastorale (aus "ZwSlf Stiucke fir die
Orgel™ op. 59)

Intrada fir Orgel

Praeliudium D-Dur

Concerto F-Dur

Praeludium und Fuge C-Dur, BWV 547
"Wachet auf, ruft uns die Stimme" (aus
den "Schiibler-Chorilen")

Orgelchoral "In dir ist Freude" (aus dem
"Orgelbiichlein")

"Te Deun" (aus "ZwOlf Sticke fir die
Orgel” op. 59)

Cantabile h-moll

Toccata, Variation und Fuge {ber "Ave
maris stella"

Toccata francese

Suite F-Dur, 1. Satz
Sonate a-moll, 1. Satz
Sonate F-Dur, 1.Satz
Poeme

Epigramme (Nr. 1 und 2)
Legende celtique
Menuet pour un ours

Sonaten 1 -~ 3
Sonate F-Dur
Sonate a-moll
Cavatine
Konzert

Elegie fir Mippy II
Sonate

Romanza
Concertino
Berlihmte Arie
Sonate

Sonatine op. 59



13. Querfldte
Eignungsprifung:

G.F. Hédndel
B. Marcello
B. Marcello
J.A. Hasse
J.Ch.F. Bach
F. Danzi

A. Honegger
J. Driefler
H. Genzmer

Abschlufipriifung:

J.S. Bach

J.S. Bach
Friedrich d.Grofe
J. Haydn

L.v. Beethoven

G. Fauré

A. Honegger

H. Genzmer

E. Krenek

14. Saxophon (Altsaxophon)
Eignungsprifung:

Warren Benson
Eugéne Bozza

Marc Carles

Jaques Ibert
Marcel Bitsch
Marcel Dautremer
Pierre~Max Dubois
René Duclos
Jean-Marie Londeix

AbschluBprifung:

I.R.Blanc

Paul Bonneau

Erwin Dressel
Perre-Max Dubois

Paul Hindemith

André Jolivet

Hermann Reutter
Alexander Tscherepnin
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Sonate C-Dur op. 1 Nr. 7
Sonate B~Dur op. 1 Nr. 6
Sonate a-moll op. 1 Nr. 11
Konzert A-Dur

Sonate C-~Dur

Sonatine D~Dur

Romanze

Vier leichte Sticke op. 8
Sonatine

Sonate E-Dur
Sonate g-moll
Sonate A-Dur XVIII
Konzert D-Dur
Sonate B-Dur
Fantasie op. 79
Danse de la chévre
1. Sonate

Suite

Cantilena

Menuet des pages
Cantiléne

Histoires
Villageoise

Réverie interrompue
10 Figures & danser
Piéce bréve
Tableaux Aquitains

Aubade et Impromptu op. 29
Suite

Bagatellen

Hommage a Chopin

Sonate

Fantaisie Impromptu

Piéce concertante
Sonatine sportive

15.

16.

schlagzeug

Vibrafon: Wolfgang Schliiter
Marimba: Earl Hatch
Marimba: Joh. Seb. Bach

Drum~Set: Siegfried Fink
Drum-Set: Roy Burns

Pauken: Siegfried Fink
Pauken: Eckehard Keune

k1. Trommel: Siegfried Fink
kl. Trommel: Eckehard Keune
k1. Trommel: George L. Stone

Abschlufpriifung:

Marimba: Sharon Smith
Marimba: Heinrich Harth
Vibrafon: Mark Glentworth
Vibrafon: David Friedman
Pauken: Armand Russell
Pauken: John Beck

Pauken: Franz Kriger

k1. Trommel: Bent Lyloff
kl. Trommel: Siegfried Fink
k1. Trommel: Heinrich Knauer
Drum-Set: Joachim Sponsel
Drum~Set: Murray Houllif
Set-up: William Kraft
Set-up: Léo Brouwer

Trompete
Eignungspriifung:

H. Purcell
G.Ph. Telemann
G.F. Héndel
James Hook

F. Dubois
H.-P. Busser
J. Franci

I. Huggens
Getchell

AbschluBiprifung:

H. Purcell

G. Torelli

J. Haydn

J.N. Hummel
J. Arban

J. Arban

J.B. Neruda
Paul Jeanjean
E. Porino

P. Hindemith
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Nadjas Tanz
Furiosoc and Valse

Menuett (aus dem Notenbiichlein fiir Anna

Magdalena)

Juniors Beat

Drum Set Music

Heft 1, Etdden fir 2 Pauken
Etiden flr 2 Pauken

Etlden ohne Wirbel, Heft 1
Etiiden ohne Wirbel
Military Drum Beats

Suite Moderne
Klangspiele

Blues

Etide 25

Figments

Suite for Timpani
Etlide Nr. 45
Aarhus Etlide 9
Heft 3

Etliden Nr. 6 und 9
Get-Hip

Samba-ly

French and English Suite
Variantes

Intrade et Rigaudon

Suite Nr. 1

Concertino, I. Satz

Sonata Nr. 1

6 Pieces Nr. 1

Andante und Scherzo

Fanfare

A Trumpet Ballad

Practical Studies, Band II Nr. 107

Sonata

Sonate G 8
Trompetenkonzert, II. Satz
Trompetenkonzert, I. Satz
Thema und Variationen

14 Grand Etudes
Trompetenkonzert, I. Satz
Capriccioso

Prelude, Aria und Scherzo
Sonata, II. Satz



17.

18.

Tuba

Eignungsprifung:

G. Ph. Telemann
G.F. Héndel
Edvard Grieg
Jacob Gordon
Scarmolin

Carl Kopprasch
Reginald Fink

Abschlufprifung:

J.S. Bach (Bell)
G.A. Capuzzi

A. Catozzi

A. Lebediew
Ernst Sachse

P. Hindemith
Carl Kopprasch
Carl Kopprasch
E. Bozza

Viola
Eignungsprifung:

G.Ph. Telemann
W. de Fesch
G.F. Hindel
C.Ph.E. Bach
M. Corette

H. Genzmer

B. Hummel

Abschlufprifung:

G.F. Hindel
J.Ch.Bach

F.A. Hoffmeister
A. Stamitz

M. Bruch

E. Bloch

H.W. Henze

D. Schostakowitsch

- 76

Prelude und Allegretto

Sarabande aus dem Konzert f-moll
"In the Hall of the Mountain King"
6 little Tuba pieces

Introduction and Dance

Etiden, Band I

Studies in legato

Air and Bourrée
Andante und Rondo
"Der Beelzebub"
Konzert fir Tuba
Concertino B-Dur
Sonate fiir Tuba
Etiide Nr. 43
Etide Nr. 57
Concertino

Konzert G-Dur
Sechs Sonaten
Sonate C-Dur
Sonate g-moll
Sonate
Sonatine
Sonatine 1971

Concerto h-moll
Konzert c-moll
Konzert D-Dur
Konzerte Nr. 3 und 4
Romanze F-Dur

Suite hebraique
Sonate 1979

Sonate op. 147

19.

20.

Violine
Eignungsprifung:

G.F. Héndel
A. vivaldi
W.A. Mozart
F. Schubert
M. Reger

B. Martinu
H. Genzmer

Abschlufiprifung:

J.S. Bach
W.A. Mozart
F. Schubert
R. Schumann
J. Brahms

M. Reger

P. Hindemith
W. Fortner

Violoncello
Eignungsprifung:

B. Marcello
W. de Fesch
J.-B. Bréval
B. Romberg

R. Schumann
P. Hindemith

AbschluSSprifung:

A. Vivaldi

B. de Boismortier
J.S. Bach
J.Chr.Fr. Bach
G. Sammartini
J.-B. Bréval
L.v. Beethoven
R. Schumann

J. Brahms

P. Hindemith
B. Martinu
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Sonate F-Dur oder D-Dur
Konzert a-moll

"Wiener Sonatinen™

Sonatinen (ausgewdhlte Sdtze)
Drei Stlicke op. 79 d
Sonatine 1937

Sonatine

Konzert a-moll

Adelaide-Konzert oder 3. Violin-Konzert
KV 216 Sonatine D-Dur posth. 137

Sonate a-moll

Sonate A-Dur op. 100

Sonate e-moll op. 122

Sonate in E

Sonate 1945

Sonate G-Dur, 1. Satz

Sonate d-moll op. 8/4, 1. Satz
Sonate C-Dur, 1. Satz

1. Sonate aus op. 43

Stiicke im Volkston op. 102 (2. Stick)
3 leichte Stlicke

Sonate Nr. 6

Sonate D-Dur

1. Suite G-Dur

Sonate G-Dur

Sonate G-Dur

Sonate G-Dur

Sonate op. 5 Nr. 2 (Adagio/Allegro)
Sticke im Volkston op. 102

Sonate e-moll (1. Satz)

Sonate 1948 (Satzauswahl)
Variationen iUber ein slowakisches Thema



21.

22.

Waldhorn
Eignungsprifung:

Luigi Cherubini
Camille Saint-Saéns
Harald Genzmer

Fritz Huth: Hornschule
Fritz Huth: Hornschule

Abschlufprifung:

Michel Corrette
W.A. Mozart
W.A. Mozart
L.v. Beethoven
Franz StrauB
Franz Strauf
Jacques Francois Gallay
Arnold Cooke
Fugéne Bozza

E. Bozza

C. Kopprasch

Zither
Eignungsprifung:

Mever-Thibaut (Hrsg.)
Meyer-Thibaut

S.L. Weif

S. Schneider

S. Schneider

J. Haustein

G. Sauter
G. Sauter

»wmnwwcwvnmncsmu

A. Mudarra
J.S. Bach

D. Scarlatti
P. Suitner
G. Sauter

A. von Beckerath
R. Griinwald
G. Andergassen
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Sonate Nr. 1 F~Dur

Romanze op. 36

Sonatine, 2. Satz, Andante
Etide in F (58/65/66)
Etide in Es (22/37)

\

Konzert "La Choisy"

Konzert Nr. 3 Es-Dur, 2. Satz
Konzert Nr. 1 D-Dur, 1. Satz
Sonate F-Dur, 1. Satz

Thema und Variationen op. 13
Thema - Andante cantabile
Etiden aus op. 53 in Es, D, C
Rondo in B Flat

En Irlande

sur les Cimes

Etiiden Band I in ES, D, C (z.B.
9/16/17/21)

Sammlungen alter Musik I, Nr. 7
Sammlungen alter Musik II, Nr. 4
Sarabande

Kunst der Zithertechnik, Bd. I, Nr. 1
")ba 4'Alma"™ mit Variationen
Technische Vorstudien zur Schule der
Geldufigkeit, Nr. 3

Acht Stimmungsbilder, Nr. 5

Finf Portraits

Fantasia

Gavotte, Gavotte en Rondeau (in
"Sammlungen alter Musik II")

Sonate K 208

Etide op. 39a

Impressionen mit Uberschriften nach
Worten von Rilke

Thema mit Variationen

Sonatine Nr. 4 B-Dur

Kleiner Zyklus fir Zither
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Lehrplan fiir die Fachrichtung Popularmusik fiir die Berufsfachschu-
len fir Musik

Anlage: 1 Lehrplan Popularmusik

1 Stundentafel
Sehr geehrte Damen und Herren,

an den bayerischen Berufsfachschulen fur Musik wird auch die Ausbil-
dungsrichtung Popularmusik (Jazz/Rock/Pop) unterrichtet. Die hierfar gel-
tende Stundentafel liegt bei. Inzwischen hat eine Lehrplankommission, be-
stehend aus Mitgliedern der Berufsfachschulen fiir Musik Regensburg und
Dinkelsbiihl, den beiliegenden Lehrplanentwurf fir die Fachrichtung Popu-
larmusik (Rock/Pop/Jazz) vorgelegt.

Der Lehrplan wird zur Stellungnahme bis zum 10.04.2006 Ubermittelt.
Wenn bis Nm diesem Zeitpunkt keine Stellungnahme <oﬁ=m@~.. wird davon
ausgegangen, dass gegen den Lehrplanentwurf keine Einwénde bestehen.

Mit freundlichen GriRen

Hammig

Regierungsdirektorin

Telefon: 089 2186 0
Telefax: 089 2186 2800

e-mail: poststelle@stmwik.bayern.de 2-80333 .
Intemet: www.stmwik.bayem.de U3, U4, US, US - Haltestelle Odeonsplatz

Bayerisches Gesetz- und Verordnungsblatt Nx. 12/2001
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2236-4-1-3-WFK

Dritte Verordnung
. zur Anderung der
Berufsfachschuilordnung Musik

VYom 11. Juni 2001

Auf Grund von Art. 49 Abs. 1 Satz 2, Art. 89 und 128
Abs. 1 des Bayerischen Gesetzes tber das Erziehungs-
und Unterrichtswesen (BayEUG) in der Fassung der
Bekanntmachung vom 31, Mai 2000 (GVBIL S. 414, ber.
S. 632, BayRS 2230-1-1-UK) erlasst das Bayerische
Staatsministerium flir Wissenschaft, Forschung und
Kunst folgende Verordnung:

§1

Die Schulordnung fir die Berufsfachschulen fur
Mustk (Berufsfachschulordnung Musik -BFSO Musik)
in der Fassung der Bekanntmachung vom 16. Februar
1993 (GVBI S. 169, BayRS 2236—4-1-3-WFK), zuletzt
gedndert durch Verordnung vom 4. September 2000
(GVBL1S. 728, ber. 2001 S. 191), wird wie folgt geindert:

1. § 2 wird wie folgt geidndert:

a) In Absatz 1 Satz 2 wird der Punkt durch ein Kom-
ma ersetzt und es wird folgende Nummer 3 ange-~
fugt:

»3. der Ausbildung zum Leiter in der Popular-
musik."

b} In Absatz 2 Satz 1 wird der Punkt durch ein Kom-
ma ersetzt und es wird folgende Nummer 3 ange-
fugt:

»3. Popularmusik.*

2. Die Stundentafel fiir die ,Fachrichtung Rock/
Pop/Jazz" in der Anlage 1 erhélt folgende Fassung:

»Fachrichtung Rock/Pop/Jazz

Wachentliche Unterrichtsstunden im

ersten Zweiten dritten
Schuljahr Schuljahr Schuljahr

1. | Pflichtfécher

1.1 | Hauptfiicher

Hauptfachinstrument oder Gesang (E)
Chorleitung/Ensembleleitung (G, K)

1.2 | Musikalische Pflichtficher
Pflichtfachinstrument (E, G)
Recording-Arranging (G)
Unterrichtspraktisches Klavierspiel
Gehorbildung (G)

Gesang, Stimmbildung u.Sprecherziehung (E, G)
Chorsingen (K)

Ensemblespiel/Band (G, K)

Allgem Musiklehre (K, Ki)

Geschichte der Rock-, Pop-, Jazzmusik (K, K1)
Allg.Musikgeschichte u. Literatur (K, K1)
Instrumentenkunde u. Akkustik (K, K1)
Tonsatz (G)

Formenlehre (X, K1)

Musikpadagogik (K1)

Unterr ik des Hauptfachinstruments in Gr

bei Hauptfach Gesang zusiitzl. Chorleitung u. chorische Stimmb. (E, G) 2

Hauptfachseminar:
Geschichte/Literatur,Methodik/Didaktik,Unterrichtspraxis

—
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4 Sk A SRR
Uberwachte Ubezeit

instrument durch Fachlehrer)

{gruppenweise Uberwachung des Ubens im Haupt-Pflichtfach-

1.3 | Allgemeinbildende Fécher
Percussion(G, K}

Religion (K1)

Deutsch (K1)

Sozialkunde (K1)

[SEXREX)
ECECEERN

2. | Wahlficher
Wahlfachunterricht (Instrument/Gesang) (E,G)
Musik und Business (G,K} |

172 1/2

Erlguterungen: E = Einzel richt, G = Gr

pp Ticht { 3 bis 6 Personen)
K=K ht (gréfere Teilneh hl), Kl = Kl erricht”




Lehrplanentwurf fir BFS Musik / Popularmusik

Music College 1

Fach: Haupt- und
Pflichtfachinstrument

1

Beherrschung einer funktions- und
korpergerechten Spielhaltung und
grundlegender Spieltechniken

2 : .
Fahigkeit zu bewusster Klanggestaltung

(Querverweis: Ensemblespiel, Arrangement &
Recording, Geschichte der Popularmusik)

3
Fahigkeit, Spielstlicke nach Anweisung und
selbsténdig einzustudieren )

Funktionsgerechte Spielhaitung

unter Berlicksichtigung der

individuellen Voraussetzungen

Der Einsatz des Spielapparats unter

Beriicksichtigung der Gesichtspunkte

- Konzentration

- Koordination der Bewegungsabléufe

- Lockerheit bzw. Natiirlichkeit

- Unabhangigkeit der einzelnen Teile des
Spielapparats und die Ausfiihrung
instrumentenspezifischer Spielweisen

Spielen geeigneter Ubungen und
Literaturbeispiele
- mit differenzierter Tonbildung
- mit fiir das Instrument typischen
Méglichkeiten
der Artikulation
- mit sinngeméfer Phrasierung
- unter Einsatz von dynamischen und
agogischen
Gestaltungsmitteln
- unter Zuhilfenahme instrumentaltechnischer
Spiethiifen
- ggf. unter. Beachtung der Intonation

Einsatz sinnvoller und effektiver Ubeverfahren
zur Bewaltigung

Allméhliche Steigerung der Schwierigkeit
Sténdige Korrektur durch den Lehrer .
Hinweise des Lehrers zum sinnvollen ben bei
besonderen spieltechnischen Problemen

Evil. Spielen vor dem Spiegel

Beobachtung von Bewegungsabldufen beim
Lehrer, bei Konzertmitschnitten und auf
Lehrvideos .

Ubungen zur Lockerung des Kérpers und zur
bewussten Atemfiihrung

Ubungen zur ,kantablen“ Gestaltung einer
melodischen Linie

Erarbeiten der Phrasierung an einem
geeigneten Beispiel

Vergleich verschiedener Phrasierungs-
méglichkeiten .
Instrumentenspezifische Ubungen zu
Tonbildung, Gelaufigkeit, Artikulation und
Intonation :

Erarbeiten einer der jeweiligen Stilistik
entsprechenden Interpretation

Hinweise des Lehrers zum gezielten Uben :
- spieltechnische Ausfiihrung (z.B. Fingersatz,
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4
Uberblick tber das jeweilige Repertoire

(Querverweis: Ensemblespiel, Arrangement &
Recording, Geschichte der Popularmusik,
Harmonielehre, Formenlehre)

5

Einsicht in die Notwendigkeit der Analyse als
Voraussetzung fir eine Uiberzeugende
musikalische interpretation

{Querverweis: Formenlehre, Geschichte der
Popularmusik, Harmonielehre)

6
Fertigkeit im Vom-Blatt-Spiel

(Querverweis: Ensembleleitung,

- spieltechnischer Probleme

- gestalterischer Probleme

Einsatz zum jeweiligen Repertoire, z.B.
anhand von
- Fachliteratur
- entsprechenden Musiksendungen in
Rundfunk und
Fernsehen
- Schallplatten, Kassetten, CDs
- Videos, DVD’s

Analyse von geeigneten Werken der Literatur
unter Berticksichtigung

- des formalen Zusammenhangs

- des musikalischen Satzes

| - der Hinweise des Komponisten

zu Dynamik und Artikulation
- der Auffiihrungspraxis/Stilistik
- der Rezeptionsgeschichte
- ggf. der Band- oder Klavierbegleitung
Bereitstellen der Ergebnisse fiir eine
musikalische Interpretation

Einfache Stiicke aus verschiedenen Stilistiken
- Erfassen des Rhythmus
- Zurechtlegen z.B. von Fingersatzen

Handsatz, Ansatz
- isoliertes Uben schwieriger Passagen
- Verwendung von Midi- und Audioplaybacks
- Auswendigspiel

Hinweise des Lehrers zu Gattungs-, Form- und
Stilbegriffen

Vergleich unterschiedlicher Personalstile
Beschaffen und Auswerten von Informationen
zum jeweils gespielten Stiick der betreffenden
Stilistik

Héren einschiagiger Musiksendungen in
Rundfunk und Fernsehen, Konzertbesuche,
Videos, DVD’s

Anwenden von Fachbegriffen und
Arbeitstechniken der Formenlehre und des
Tonsatzes und Grooves

Hinweise zum musikgeschichtlichen Kontext
Hinweise auf die Bedeutung des Begleitparts
Horen verschiedenener interpretationen mit
anschlieRender Diskussion

Besuch von Auffihrungen

Besprechen verschiedener Werkanalysen aus
Vergangenheit und Gegenwart

Gezielte Blattspiellibungen im Unterricht, evil.
auch im Ensemble
- Leadsheet lesen
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Ensemblespiel)

7

Féahigkeit, am Ensemblespiel aktiv
teilzunehmen

Freude am gemeinsamen Musizieren

(Querverweis: Ensemblespiel,
Ensembleleitung, Arrangement & Recording)

- Beachten von Tempo und Tonart
- Vorauslesen bestimmter Abschnitte
- Entwickeln einer Klangvorstellung

- technische und rhythmische Sicherheit
- Horsensibilisierung
- Eingehen auf den/die Mitspieler

Hausliche Vorbereitung des eigenen Parts
unter besonderer Beriicksichtigung von
Rhythmus und Tempo

Absprache mit den Mitspielern in allen
gestalterischen Fragen und Umsetzen
gestalterischer Impulse )

Sténdige Selbstkontrolle, auch anhand von
Tonband-, CD-, DVD- und Videoaufnahmen

Fach: Chorleitung
1

Auftreten vor dem Chor

2
Erlernen des Dirigats

3
Selbststéndiges Einstudieren von Chorstiicken

richtiger Stand, Haltung etc.

Schiagtechniken, Augenkontakt zu den
Chorsangern, verschiedene Taktarten,
verschiedene Auftakte mit gleichzeitigem
Einatmen (AVISO), Schllisse, weiches und
hartes Schlagbild,

Fermaten

Einstudieren von Kanons und mehrstimmiger
Arrangements aus unterschiedlichen Stilistiken
(Gospel, Jazzchoir, Barbershop...) mit
zunehmendem Schwierigkeitsgrad und unter

richtiger Beinabstand, aufrechter Stand,
Kopfhaltung

Diskussion Uber die Auswirkung des
Schiagbildes tber den Chorklang
(Schlaggréf&e, weicher oder harter Schiag)

Anfertigung eines Probenplans mit
eingezeichneter Dirigierstimme
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4
Vorbereitung eines Konzerts

besonderer Berlicksichtigung psychologischer
Gesichtspunkte (Verhaltnis Chor — Dirigent,
Erwartung und Kénnen der Sénger,
Motivationsmoglichkeiten)

Gestaltung von ganzen Chorproben (Zeitpunkt,
Ablauf, Einsingen, Dauer, Literaturauswahl)

Probenplanung und Erstellen eines
Konzertpro-gramms unter Berlicksichtigung
des Spannungs-bogens und der personelien
wie rdumlichen Vor-aussetzungen des Chores,
Aufstellung

Diskussion Uber Schwierigkeitsgrad der Stiicke
und sinnvolle Liedreihenfolge

Fach : Ensembleleitung

1
Fahigkeit, ein Stiick selbstandig fiir Probe
Auffithrung vorzubereiten

(Querverweis: Ensemblespiel, Arrangement &
Recording, Geschichte der Popularmusik,
Harmonielehre)

2

Fertigkeit der kontrollierten Gestaltung in
Bezug auf Dynamik, Artikulation und
Phrasierung sowie Einsétzen

Fertigkeit des korrekten Einzahlens (metrisch-
rhythmische Zeichengebung)

Studium des Stiickes anhand von Noten (z.B.
Realbooks, Songbooks) und Musikbeispielen
Erstellen des Notentextes fir die Band
(Einzelstimmen oder Partitur)

Stimmen und Grooves tonal sowie rhythmisch
vorsingen

Einzadhlen binérer sowie ternérer (auf 2 und 4)
Stiicke

Beachten von 4/4 sowie alla breve (Latin)
Arm- und Handbewegungen fir
Tempodnderung (ritardando) und Dynamik
einsetzen

Gute Lesbarkeit der Noten

Form (D.S., D.C., Coda) Notenschliissel,
Taktart, Tempo und Stilistik sollten klar
erkennbar sein

Vergleich verschiedener Interpretationen
anhand von Aufnahmen

Ausprobieren verschiedener Mdglichkeiten der
Impulsgebung (Vocals, Finger, Sticks)

Horen und Analysieren des Drum-Sets in der
Big Band (,Fills” als Vorbereitung von , Tutti-
Breaks")

Band spielt ein bestimmtes Ritardando auf
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3
Féhigkeit, eine Bandprobe zu leiten

(Querverweis: Ensemblespiel, Arrangement &
Recording, Geschichte der Popularmusik,
Harmonielehre)

Fachterminologie (,Groove, Break, Fill, Riff*)
Erléuterung der Stilistik (Rock, Funk, Soul,
Jazz, Hip-Hop)

Einstudierung der Songs von unten nach oben
(Bass u. Drums, danach Keyb. und Git.)
Aufgaben fiir die jeweiligen instrumentalisten
sinnvoll verteilen

Kl&rung der Sounds der jeweiligen Instrumente
Kontrolle der Akkorde, der Melodie, des
Rhythmus sowie derLautstarkeverhéltnisse

Impuls des Ensembleleiters, Drummers oder
Solisten

Berlicksichtigen des Kénnens der jeweiligen
Instrumentalisten .
Exemplarische Songanalysen in Bezug auf
Grundsounds und Spielweisen der jeweiligen
Instrumente

Die Stimmen von den jeweiligen
Instrumentalisten vorsingen lassen

Abbruch und Korrektur bei gréeren Fehlern,
kleinere Fehler speichern und danach
besprechen

Schluss besprechen und proben
Nachbereitung nach komplettem Durchlauf
Positives sowie Negatives durchsprechen und
abschlieRend den Song komplett spielen
lassen

Fach: Arrangement &
Recording

1
Einfilihrung in die Aufgabenbereiche des
Arrangeurs

2 .
Fundierte Kenntnisse der stilspezifischen
Notations- , Song- und Arrangementformen in
der Populamusnk

Besprechung der verschiedenen Teilgebiete
und allgemeine Erlauterungen zu Stilistiken,
Besetzungen, instrumenten, Notation,
Partiturlayout, Satztechnik und
Arrangiertechnik.

Hauptnotationsarten (Lead Sheet,
ausgeschriebene Instrumentalstimme),

spieltechnische Angaben (Fill, Stoptime,

Hor- und Notenbeispiele zu den einzelnen
Teilbereichen. Erkennen von Stilistiken,
Ensemblebesetzungen einzelner Instrumente.

Erstellen von einfachen Lead Sheets in
handschriftlicher Form und auch mittels
Musikprogrammen (Logic, Sibelius, Cubase)
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(Querverweis: Ensembleleitung,
Ensemblespiel, Instrumentenkunde,
Formenlehre und Allg. Musiklehre)

3

Kenntnis des Instrumentariums der
Popularmusik und dessen funktionale
Bedeutung im Ensemble-kontext

(Querverweis: Ensembieleitung,
Ensemblespiel, Hauptfachinstrument)

4
Musik und Computer: Erstellung von
Arrangements unterschiedlicher Stilistik mit
Sequenzer-, Kompositions- und
Musikbearbeitungsprogrammen

(Querverweis: Ensembleleitung)

5
Analyse der gebrduchlichsten Arrangier- und
Satztechniken in der populdren Musik

Break), Formteile (Strophe, Refrain, Bridge
u.a.), Song- und Arrangementformen,
Arrangierzeichen, musikalische Vortrags,
Tempo-, Artikulations- und
Phrasierungszeichen, Spielanweisungen und
Verzierungen.

Die verschiedenen Instrumentengruppen:
Stimmung, Notation, Transponlerung, spezielle
Spieltechniken, Effekte und
Klangeigenschaften der einzelnen
Instrumente; stiltypische Grundpatterns und
Grooves

Arrangements in unterschiedlichen Stilistiken
mit Sequenzer-, Kompositions- und Musik-
bearbeitungsprogrammen wie Logic, Sibelius,
Finale, Cubase, Propellerhead usw.
Programmierung von Drumgrooves und —
loops, Basslines, Keyboard- und Percussion-
Patterns.

Melodieanalyse, Melodiebearbeitung,

Approach-Techniken, Harmonieanalyse,

am Computer (PC, Mac): Analyse von Song-
und Arrangementformen mittels Noten- und
Horbeispielen aus Jazz, Rock, Pop und
Klassik.

Horbeispiele zu den einzelnen Instrumenten:
Erstellen von stilspezifischen Gruppen-
arrangements in Einzelstimmen und diversen
Partiturformen ( klingend, transponierend) in
handschriftlicher und gedruckter Form (z.B.
Logic, Cubase, Sibelius, Finale ...)
Arrangementbeispiele:
Rhythmusgruppenarrangement, diverse
Blasersétze, Big Band, Concert Band,
mehrstimmige Streicherformationen,
Chorsétze ...

Produktion und Aufnahme (Recording) von
Playbacks fir den instrumental- und
Vokalunterricht; Erstellen von MIDI- und
Audiospuren; Bindre und terndre
Quantisierung; Noteneingabe und -editierung
etc.

Analysebeispiele von ausgewéhiten Songs aus
verschiedenen Musikepochen und —stilen (ein-
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(Querverweis: Harmonielehre)

6
Exemplarischer Einblick in die verschieden
Orchestrations- und Satzkombinationen

(Querverweis: Ensembleleitung,
Ensemblespiel)

7 .
Grundlegende Kenntnisse und Fahigkeiten in
den verschiedenen Audio-Recording-
Techniken (Stand Alone-, computersgestiitzte
Hard- und Software)

(Querverweis: Ensemblespiel)

Harmonie-bearbeitung
(Reharmonisationstechniken), Solo-, Unisono-,
Oktavunisono-Satztechnik, 2-Stimmigkeit, 4-
Stimmigkeit (Four Way Close), Drop-
Techniken, Harmonisationstechniken, 3-
Stimmigkeit, 5-Stimmigkeit, weitere
Satztechniken wie Spread Voicings,
Quartenvoicings, Clustervoicings, Upper
Strucutre Triads, Freie Voicings.

Bigband-Arrangement: Solo, Unisono, Soli,
Concerted Writing, Constant Coupling-
Technik, Variable Coupling Technik, Tutti
Writing. Studioorchester. Klangverhaiten von
instrumenten im Satz (,Blending®) und Solo.

Aufnahme, Be- und Verarbeitung von Audio-
Signalen (Mikrofonierung, Monitoring, Effekte
und psycho-akustische Prozessoren)

und mehrstimmige Satztechniken fur
Singstimmen, Blas-, Streich- und
Saiteninstrumente). Ersteliung von neuen
Arrangements mit Verwendung der gelernten
Satztechniken; Aussetzen von Unisono-
passagen bis hin zu vier- und fiinfstimmigen
Chor-, Streicher- oder Blasersétzen. Referate
der Studenten mit Hor- und Notenbeispielen
Uiber bekannte und stilprégende Arrangeure
und/oder Komponisten der verschiedenen Stile
und Epochen.

Orchestrationslehre; Analyse von Bigband-

‘| und Studioorchesterarrangements (z.B. Nelson

Riddle, Sam Nestico, Thad Jones, Bob
Brookmeyer, Claus Ogerman), von
Orchesterwerken (z.B. Igor Stravinsky:
Petrouchka) und Chorarrangements (z.B:
Manhattan Transfer); Arrangieren fiir grofte
Besetzungen.

Besprechung und Analyse eigener
Aufnahmen, Experimentieren am Mischpult,
Proben- und Konzertmitschnitte, Projekte far
CD- Produktionen, Exkursionen in Studios und
Schulen fiir Tontechnik

Fach: Tonale Gehérbildung

1
Erkennen und Notieren von intervallen und
Skalen, Analysieren von Horbeispielen (Song-
und Arrangementausschnitten), Erkennen

Grundtonbezogenes Horen in Dur und Moll,
intervallisches Horen in freien Folgen,
Singen und Notieren stiltypischer Skalen und

Pentatonische Basslinés, Blaserriffs und
Melodien im stiltypischen Kontext
{ Funk, Soul, Blues, Rock, .....)
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melodischer Verldufe aus Dur-und Moll-
Systemen

2

Erkennen,Notieren und Analysieren von
Akkorden, stiltypischer Akkordprogressionen
und Akkordklischees.

(Querverweis: Ensemblespiel, Harmonielehre)
3
Ein- und mehrstimmiges analytisches Horen

(Querverweis: Arrangement & Recording)

Modi,

Erkennen und Analysieren pop- und
jazztypischer

~Sounds*.

Drei-, Vier-, Fiinfklénge, diatonisch und
alteriert erweitert, Polychords, verschiedene
~Akkord-klischees®( Blues, Turnarround,
Quintfall-sequenzen,....)

Héren im erweiterten chromatischen Tonraum

Audiobeispiele stilpragender Kompositionen
und Interpreten.

HoérmaRiges Erfassen des Akkordaufbaus und
séngerische sowie schriftliche Umsetzung.

Mehrstimmige Bléser- und Gesangssétze,
Konturenhoren (Auenstimmensatz)

Fach: Rhythmische

Gehorbildung
1

Entwicklung eines rhythmisch-
motorischen Kérperbewusstseins
(.rhythmisches Feeling®)

2
Fundierte Kenntnisse der rhythmischen
Notationsformen und deren Anwendung im

Ausfiihrung und Kontrolle des Beats durch
Bewegung, Sprache und Klatschen, binédre
und ternére Unterteilungen des Beats,
rhythmische und metrische Unterstiitzung
durch das Metronom, sprachliche und
mathematische Zahiweisen

Rhythmuspyramide, binér und ternér
phrasierte Patterns, Rock-, Jazz-, Funk-, Latin-

Konkrete rhythmische Ubungen mit Klatschen,
Sprechen, Singen, Bewegen in verschiedenen
Metren (2-er, 3-er, 4-er Metrum);
Timing-Ubungen, Umdeutungen und Ver-
schiebungen der Zahlzeiten mit Hiife des
Metronoms

Leselibungen und Notationsskizzen mit
Achtel-, Sechzehntel- und Triolen-Bausteinen
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jeweils stiltypischen Kontext

(Querverweis: Ensembleleitung)

3

Fertigkeiten im horanalytischen Erfassen
sowie perkussive und transkribierende
Reproduktion rhythmischer Strukturen im Pop,
Rock, Jazz

(Querverweis: Ensemblespiel,
Ensembleleitung, Geschichte der
Popularmusik)

Grooves, Grundlagen rhythmischer

Verschiebungen (Polymetrik bzw.
Polyrhythmik)

Rhythmisch pragnante Drum- und Bass-
Grooves, Bléser-, Gitarren-, Keyboard- und
Vocal-Patterns, Tempo- und
Rhythmuswechsel

Horbeispiele aus stiltypischen Kompositionéh, '
Transskriptionsanalysen, Rhythmusdiktate,
Notation einzelner Patterns und Grooves

Fach: Gesang, Stimmbildung
und Sprecherziehung

11

Solistisches und chorisches Training der
eigenen Stimme und grundiegende Kenntnis
der Stimmphysiologie

2

Einzel-und chorische Stimmbildung, Atem- und
Bewegungsiibungen, Warm ups (rhythmisch
und harmonisch), Intonations- und
Groovetraining

Textintention und M ge, Sprachsyntax und

Einteilung der Stimmlagen, konkrete
Stimmbildungstibungen fiir Voll-, Rand- und
Mischstimme, Registerausgleichstibungen,
mutter- und fremdsprachliches Aus-
sprachetraining, Experimentieren mit den
Soundmdglichkeiten der eigenen Stimme
(Beat Box, Scat, Blasersounds ...)
Blattsingen und Intonationstibungen;
Kérperarbeit ( Feldenkrais, Alexandertechnik,
Lunar-Solar-Prinzip...)

Songbeispiele vom satirisch-kritischen bis zum

Fahigkeit und Bereitschaft zur analysierenden
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und praktisch-vokalen Textinterpretation

3

Grundlegende Kenntnisse der Biihnen- und
Studioperformance

(Querverweis: Ensemblespiel, Arrangement &
Recording)

Sprachrhythmik, verschiedene Sprachebenen

Mikrofontechniken, Monitoring, Schauspiel-
techniken; Ein- und mehrstimmige ,Backings®,
Singen im Bandkontext

einfachen Love-Song und Schlager

Mikrofonaufbau und Soundcheck bei
Konzerten; Audioaufnahmen am PC;
Simulation von Studiobedingungen (Singen mit
Kopfhorer ...); Singen von Backings und
gleichzeitigem Instrumentalspiel mit der Band

Fach: Chorsingen

1
Erarbeitung eines gemeinsamen Chorklangs

2

Offenheit fiir die stilistische Vielfalt in der
Popularmusik und Fahigkeit zur chorischen
Adaption

Chorisches Atmen, gemeinsame Intonation,
gleiche Vokalaussprache, bewusstes Héren
der anderen Stimmen, Funktion der eigenen
Stimme im harmonischen Kontext, dynamische
Gestaltungs-mittel, schnelle Reaktion auf
kiinstlerische Gestaltungsmittel des Chorleiters

Erarbeiten diverser mehrstimmiger
Arrangements aus den 20-er Jahren bis heute,
Arrangementtechniken der verschiedenen
Stilistiken, Erarbeitung stiltypischer Backgroud-
Sounds, Auffiihrung eines anspruchsvollen
Konzertprogramms

Diskussion {iber verschiedene Chorklénge mit
‘Horbeispielen, leichte ein- bis vierstimmige
Songs und Arrangements, genaues
Herausarbeiten der Melodiestimme,
Erarbeiten div. Effekte (Falls, Drops...)

Horbeispiele von verschiedenen Ensembles
(Comedian Harmonists, Manhattan Transfer...)
Diskussion Gber Konzertplanung und —ablauf
(Liedreihenfolge, Kleidung, Choraufstellung...)

Fach : Ensemblespiel

1

Kenntnis der verschiedenen Stilistiken in der
Popularmusik und der jeweiligen
stilimmanenten Parameter (Rhythmik,

exemplarische Beispiele verschiedener
Stilistiken unter Beriicksichtigung typischer
Rhythmisierungsweisen und stiltypischer

Arbeit mit ,Realbooks” aus dem Rock, Pop und
Jazz- Bereich.
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Melodiebildung, Harmoni-sation,
Sounddesign... )

(Querverweis: Ensembleleitung,
Hauptfachinstrument, Geschichte der
Popularmusik, Arrangement)

2
Fahigkeit zum Bandspiel

(Querverweis: Ensembileleitung,
Hauptfachinstrument)

Patterns
~Leadsheetspiel* nach verschiedenen
Stilvorgaben

Bandspiel unter Beachtung folgender

Gesichtspunkte:

- Einhalten von bestimmten Vorgaben

- Aufeinander héren

- Schnelles Reagieren auf Impulse des
Ensembileleiters und der Mitmusiker

- Beherrschung des eigenen Parts

- Sich einordnen

Spielen einfacher Ensemblestiicke vom Blatt

Spielen ohne Notenvorlagen

Erstellen von Groove-Patterns in
unterschiedlichen Stilistiken (z.B. Swing,
Bossa, Funk, Hard Rock, Metal, Hip — Hop,
Drum’n Bass.....) )
Vergleiche von Verlagsliteratur und
Originalaufnahmen

Probearbeit mit Zielsetzung eines Konzerts

Gemeinsame Auswahl und Vorbereitung von
Repertoirestiicken sowie gemeinsames
Erstellen eines Konzertablaufs.

Einhaiten von wichtigen Spielregeln fiir eine
erfolgreiche Probenarbeit ( Plinktlichkeit,
héusliche Vorbereitung, Probendisziplin....)

Kénzertauffi]hrung mit anschliefender
Besprechung
Video-Analyse von Konzerten und Proben

Big Band-Literatur, Leadsheets,
Verlagsarrangements, Musicalsongs,
Tanzmusik,

Volksmusik ...

Fach: Geschichte der
Popularmusik

1

Kenntnis der Entstehung und Herkunft des
Jazz sowie seiner charakteristischen
Grundelemente

Européische und afrikanische
Musiktraditionen: zentrale Rolle von New
Orleans; geschichtliche Wurzein im Blues

Horbeispiele und Analysen von Ragtime,
Worksongs, Fieldholler und Brass Bands im
Hinblick auf Rhythmik/Swing, Tonbildung,
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2

Chronologischer Uberblick liber die
stilistischen Entwickiungsformen des Jazz
unter besonderer Beriicksichtigung
jazzimmanenter Stilkriterien, soziologisch-
psychologischer Fundierungszusammen-
hange und exemplarischer Lebenslaufe

3

Uberblick tiber die geschichtliche Entwickiung '

der Pop- und Rockmusik seit den 40er Jahren
und Vermittlung der wichtigsten Stilkriterien
und ihrer jeweiligen Urspriinge im
6konomischen, sozialen und politischen
Kontext

Stilrichtungen des Jazz und die Auspragung
der jeweiligen Stilmerkmale hinsichtlich der
Grundelemente des Jazz; Blues und Jazz als
vitaler Ausdruck der Lebensbedingungen der
~Schwarzen“, Rassendiskriminierung und
Protesthaltung; Musikerpersonlichkeiten und
ihr innovatorischer Einfluss auf die
musikalische Entwicklung des Jazz

Definition der Begriffe ,Rock®, ,Pop* und ,Jazz*
Analyse der Stilistiken Rock’n’Roll, Beat,
Heavy Metal, Soul, Funk, HipHop, Punk im
Hinblick auf Form, Inhalt, Instrumentierung,
Auffiihrungspraxis und ,Fans®;
geselischaftliche und politische Hintergriinde,
vor denen bestimmte Stile des Pop entstanden
sind (HipHop, Punk, Hippie-Ara)

Die 6 Dekaden der Popmusik und thr jeweiliger
geschichtlicher und sozialer Hintergrund (mit
Einbindung der Unterschiede Deutschland,
England und USA): -

- 50er: Rock’n’'Roll,

- 60er: Beat

- 70er: Aufsplitterung der Popmusik

- 80er: Synthipop und NDW

Phrasierung und Improvisationspraxis

Horbeispiele und Kurzanalysen zur
chronologischen Stilentwicklung des Jazz:

- New Orleans, Dixieland, Chicago

- Swing

- Bebop

- Cool Jazz, West Coast

- Hard Bop

- Free Jazz

- Jazz Rock

- Stilpluralismus seit den 90-er Jahren
Betrachtung exemplarischer :
Musikerbiographien (z.B. Louis Armtsrong,
Duke Ellington, Charlie Parker, Miles Davies
etc.)

Gemeinsames Horen und Diskutieren der
verschiedenen Stile

~Filmmaterial (Woodstock, ,Saat der Gewalt",
LRolling Stones in Altamont®, ,Eminem*,"In Bed
with Madonna®, ,Metallica: Some kind of
monster...)

-BR-Dokumentation: ,,Die Geschichte des Pop*
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4

Einblick in soziologische und psychologische
Aspekte von Jugendkultur und Popmusik, in
die unterschiedliche Entwicklung von -
JSchwarzer® und ,weifler* Popmusik und die
typischen Vermarktungsstrategien

5

Versténdnis der Bedeutung technisch-
elektronischer Mittel als wesentlicher
Bestandteil der populdren Asthetik und als
Motor musikkultureller Innovationsstrategien

6 -
Kenntnis der Mischformen der Popmusik vor

- 90er: HipHop und Grunge, zunehmende
Visualisierung (MTV,VIVA) des Pops

Die Entstehung des Rock’n’Roll Mitte der 50er
Jahre als kiinstlich kreiertes Produkt fiir die
neue Zielgruppe ,Teenager*

Die Erfindung des Rock’n’Roli als eine
Streitfrage vor dem Hintergrund ,weifter* und
»afro-amerikanischer” Theorieansétze;
Themen wie ,Image®, ,Corporate identity*,
~Merchandise" und ,Banddesign®

Einfihrung neuer Techniken und Instrumente:
Vom E-Bass zum Verzerrer, vom MOOG-
Synthesizer bis zum Drumcomputer, vom
Sequencer bis zu LOGIC und ProTools ,
Préagung der Pop-Asthetik des durch die
musikalisch-technischen Errungenschaften,
Visualisierung der-Musik (Konzerte als
Multimediashows aus Licht, Tanz, Visuals und
Musik); Bedeutung des ,Videoclips® und seine
Analyse, Elektronische Musik

Wichtige Stilistiken der ,Dancekultur,
Abgrenzung zu den Formen der Popmusik:
Techno, Drum’n’Bass, House

Mischformen des Pops mit anderen Kulturen:

Die Werke “ Nic Cohn: ,A
wopbobaloobabalapbambum® und

Nelson George: “Der Tod des Rhythm & .
Blues” als kontrére Sichtweisen bezliglich der
Entstehung des Pop

Literatur: ,The KLF* Popstar in 100 Tagen

Modellversuch in der Klasse: Von Elektronik
dominierte Musik mit rein akustischen
Instrumenten zu spielen.

Versuch: Wahrnehmung von Popsongs mit
und ohne Videoclip.

Analyse der Video-Anthologies von
beispielsweise Madonna oder den Pet Shop
Boys im Hinblick auf Asthetik und ,Image”

Gemeinsamer Disko- oder Clubbesuch mit
anschlieRender kritischer Reflexion

Klassenversuch: Eine Popnummer in ein
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dem Hintergrund interkultureller bzw. globaler
Stilfusionierungen

(Querverweis: Ensembleleitung,
Ensemblespiel, rrangement & Recording)

7
Analysierende Textbetrachtung
exemplarischer Popsongs

8

Entwicklung einer objektiven bzw. kritischen
Perspektive fiir musikkulturelle
~Begleiterscheinungen” und deren Stellenwert
im eigenen biographischen Kontext

Ethnopop, Salsa, Reggae, Worldmusic,

" Afrobeat, Brazilpop etc.

Die Lyrik des Pop

-Themen von Popsongs von den 50ern bis
heute )
-Singer und Songwriter (Dylan, Baez...)
-Analyse von Inhalten und Form

- Popmusik und Drogen (Geschichte,

Zusammenhange)
- Popmusik und Mode (Von den Teds Uber
Mods

bis zu Punk und Grunge, von Vivien
Westwood

bis Dior)
- Fans (sozialer Kontext, Verhaltensweisen,

Erscheinungsbild) .
- Undergroundpop (Fanzines, Vermarktungs-

strategien, Asthetik)

ethnisches Korsett zu bringen (Bsp: Beatles
Nummern im Salsaarrangement, Deep Purple
als Bossa Nova...)

Literatur: ,Rollende Worte, die Poesie des
Rock”

Gruppenarbeit: Neuer, deutscher Text zu
einem bekannten Popsong mit anschliefender
gemeinsamer kritischer Wilrdigung der
Ergebnisse.

Referate der Schiiler unter Beriicksichtigung
der jeweiligen Interessenlage

Fach: Harmonielehre

1
Kenntnisse {iber Akkordaufbau, Funktionen,
Kadenzen, Akkordklischees, Melodie- ,Figu-

Basis-Drei- und Vierkldnge, Slash Chords,
Akkordsymbolschrift, Haupt- und Nebenstufen

Umsetzung von Akkordsymbolen und
Kadenzen ( Quintfallkadenzen in Dur und Moll,
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rations- und Improvisationsmaterial im Dur —
Mollsystem.

Fahigkeit der harmonischen Analyse
(Funktion, Stufe, Akkordtyp, Tonmaterial) von
Akkordprogressionen und Melodien

(Querverweis: Ensemblespiel,
Ensembleleitung, Chorleitung,
Hauptfachinstrument)

2.

Der Blues als erste ,\Weltmusik"

Kenntnisse iber Entstehung und Entwicklung
von Form, Akkordik und Melodik in der Jazz-
und Rockgeschichte

und Fahigkeit der zeitlichen und stilistischen
Zuordnung sowie der Anwendung div.
Bluesschemata im stilistischen Kontext

(Querverweis: Ensemblespiel,
Ensembleleitung, Hauptfachinstrument)

(Funktionsbereiche);

Erweiterung mit Optionen (avoid notes);
Kadenzen und Schilisse, Stufenskalen und
Akkorde in Dur- und Mollsystemen;
Symmetrische Skalen und Pentatoniken

Bluesschemata in Dur und Moll in
fortschreitender Komplexitat vom drei-
akkordigen Blues Uber ;,Swing-Blues* bis zu
.Bebop- Blues* und zurlick zum Rock’n Roll.
Strukturen div. Bluesskalen als Melodie- und
Improvisationsgrundlage.

-IV-V-L, 11-VH, L) am Keyboard;
Leadsheet—BelspleIe aus der Jazz- und
Popliteratur sowie klassischer Musik ( z.B.
Funktionsanalyse Praludium Nr. 1 vori
J.S.Bach).

Beispiele unterschiedlicher harmonischer
Komplexitdt im Vergieich von jazz — pop- und
rocktypischer Harmonisierung und
Melodiebildung;

Songbeispiele und Ausschnitte von z.B. Chilli
Peppers, Rolling Stones, Beatles, Prince,
Stevie Wonder, Greenday, Fugees Queen,
Sinatra, Rammstein,..

Erstellen von Leadsheets fiir einen Session-
Blues; Auswendiges Realisieren der
Akkordbegleitung eines Blues am Keyboard.
Einfache Improvisationsfahigkeiten (Pentatonik
/ Moll-Blues-Scale) uber ein Blues-Schema am
Keyboard; Entwickeln von sogenannten Blues-
Riffs.

3

Analysieren harmonischer und melodischer
Erweiterungen sowie komplexer
Akkordprogressionen und

Anwendung von stiltypischen Akkordklischees
und deren Reharmonisation in Songbegleitung
und Komposition.

Akkordsubstitutionen, Tongeschlechtswechsel,

Sequenzierung, Secondary Dominants, Modal
Interchange, Bass- und Melodiepedal, lineare
Bewegungen, alterierte- und symmetrische
Skalen zur Melodiebildung und als
Improvisationsgrundlage.

Harmonische Analyse komplexer. Pop- und
Jazz — Songs ( Leadsheet und ausnotierte
Arrangements);

Reharmonisation von Akkordprogressionen
und 4- 5 stimmiges Aussetzen (Comping);
Realisierung von Akkordklischees am
Keyboard; Erstellen von Improvisations-
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(Querverweis: Ensemblespiel,
Ensembleleitung, Arrangement & Recording,
Hauptfachinstrument)

konzepten;Melodische Analyse von
Kompositionen und Improvisationen.

Fach: Formenliehre

1
Kenntnis allgemeiner Grundlagen
musikalischer Formung

(Querverweis: Aligemeine Musiklehre,
Harmonielehre, Arrangement,
Ensembileleitung, Ensemblespiel)

2

Uberblick iber die wichtigsten musikalischen
Formen und Gattungen

(Querverbindung: Musikgeschichte,
Geschichte der Popularmusik, Harmonielehre,
Arrangement)

Prinzipien musikalischer Formung, z.B.:
- melodischer Art

- satztechnischer Art

- textbedingter Art

Musikalische Formen in der Popularmusik:
intro
Stophe/Verse
Refrain/Chorus
Bridge:
- Primary Bridge
- Transitional Bridge
Interlude
Vamp
Outro

Kompositionsprinzipien und musikalische
Formen mit ihren Merkmalen:

- Liedformen

- Rondoformen

- Sonatensatzform

- Fuge und andere Imitationsformen

Musikalische Gattungen und ihre Merkmale,
z.B.:
- Symphonie

Erklarung wichtiger Fachbegriffe: Motiv,
Thema u.a.

Arbeit mit Lexika und einschlégigen
Formenlehren zum Zweck der Begriffskldrung.
Kursinterne Absprache zum giitigen Gebrauch
der Begriffe Formung, Form und Gattung.
Darstellung der Bedeutung der jeweiligen
Fachbegriffe anhand konkreter Musikbeispiele
durch den Lehrer.

Vortragen geeigneter Beispiele durch Schiiler
Analyse ausgewahlter Musikstlicke hinsichtlich
ihrer musikalischen Form.

Diskussion der Typenhaftigkeit mu51kal|scher
Formen.

Unterrichtsgespréch tber die Notwendigkeit,
das eigene Hor-Repertoire durch die
Verwendung entsprechender Medien und
durch Konzertbesuche sténdig zu erweitern.
Hinweis des Lehrers auf die manchmal
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3 .
Fahigkeit, vorgegebene Musikstiicke
hinsichtlich ihrer formalen Anlagen zu
analysieren.

(Querverweis: Haupt- und
Pflichtfachinstrument, Gehorbildung,
Musikgeschichte, Harmonielehre,
Arrangement, Ensembleleitung) -

- Suite
- Oper
- Lied

- Messe

Einfache und komplexe Songformen in der
Popularmusik: ’

- Vers- oder Strophenlied

- Vers-Refrain-Lied

- Blues )

- ,Tin Pan Alley-“ oder AABA-Songform

- Rocksong, Folksong, Groove Song

- Schlager, Kabarettsong, Filmschlager

Formanalyse ausgewahlter Musikstiicke
- nach Notenbild
- nach Gehor

hinsichtlich

- der formalen Gestaltung

- der harmonischen Anlage

- des musikalischen Satzes

- der rhythmischen Struktur (v.a. i.d.
Popularmusik)

auftretende Schwierigkeit einer
Verschmelzung von Form und Gattung.
Darstellung der Bedeutung der jeweiligen
Fachbegriffe anhand konkreter Musikbeispiele
durch den Lehrer.

Vorfiihrung entsprechender Musteranalysen
durch den Lehrer.

Selbsténdige Anfertigung von Formanalysen
durch den Schiiler (z.B. als Hausaufgabe).
Lektiire von Musteranalysen und Uberpriifung
der jeweiligen Aussagen anhand des
Notenbilds.

Unterrichtsgesprach: Mdglichkeiten und
Grenzen der Formanalyse.

Darstellung der Bedeutung der jeweiligen
Fachbegriffe anhand konkreter Musikbeispiele
durch den Lehrer.
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Fach: Drums & Percussion
| elementar

1
Verstandnis flr die Funktion des Drumsets in
der poputéren Musik

(Querverweis: Ensembleleitung, Arrangement
& Recording, Gehdrbildung Rhythmik)

2
Versténdnis des Zusammenwirkens von
Schlagzeug- und Basspatterns

(Querverweis: Ensembileleitung, Arrangement
& Recording)

3
Vertiefung von Ensembilefahigkeiten durch das
Percussion-Ensemble

(Querverweis: Ensembleleitung,
Ensemblespief)

Stockhaltung und Bewegungsabléufe an der
Snare,

Grundlagen der FuBtechniken fiir Bassdrum
und HiHat

LErhoren” der Parts von Drums und Bass in
den Stilistiken Rock, Funk und Swing
Entstehung eines ,Grooves” durch Zusammen-
wirken der Drum- und Bassparts

Lbindre* und ternére" Grooves

+Repetitive* Percussion-Grooves fiir
verschiedene Instrumente; Zusammenwirken
der einzelnen Parts und Rollendefinition im
musikalischen Gesamtkontext

ausnotierte Percussion-Stiicke (moderne
Klassik: z.B. Steve Reich) und improvisierte
Percussion-Stiicke auf ,Groove"-Basis

Gemeinsames Spielen auf Pads oder
Snaredrums;

Gemeinsames Spiel zu einfachen Playalong-
CDs;

Analyse und Transkription einfacher
Schlagzeugparts aus Rock und Jazz von
CD’s; ,Hoéren" und ,Nachbilden® von
Schlagzeugparts

Horen und Ausprobieren ausgewdhiter
Musikbeispiele im Gruppenkontext
(Rollenverteilung: einfache Stiicke und
Drumparts von allen Schillern, kompliziertere
Stilistiken von den Drummern, Bassfunktionen
auch am Keyboard)

Spielen und Experimentieren mit ausnotierten
Percussionsstlicken (z.B. Clapping music,
Spirk: Quartet for Paperbags, Shinstine:
Shiprock...), aber auch mit freien und von den
Schiilern ,erfundenen” Grooves fiir beliebig
viele Instrumente
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4
Erkennen, Verstehen und Spielen ethnischer
Grooves und Feels

(Querverweis: Ensembleleitung, Arrangement
& Recording, Ensemblespiel)

5
Spielen von ,Modelistlicken” fiir ethnische Stile

(Querverweis: Ensembleleitung, Arrangement
& Recording, Ensemblespiel)

6
Programmieren von Drum-Grooves

(Querverweis: Ensembleleitung, Arrangement
& Recording, Geschichte der Popularmusik)

afrokubanische Rhythmen (Mambo, ChaCha,
AfroCuban 6/8)

Die ,Clave“und ihre Funktion fiir
afrokubanische Rhythmen
Afrobrasilianische Rhythmen (Samba,
Batucada, Baiao, Partido alto)

Ubertragung von ,Percussions-Patterns” auf
Harmonie- und Melodieinstrumente
Gemeinsames Spielen von Stiicken aus dem
afrobrasilianischen oder afrokubanischen
Bereich als Band

Programmieren von ,nachempfundenen*
echten Drumfeels

Programmieren von Dancefloor-Grooves wie
House, Jungle, HipHop, Techno

Technische Mdglichkeiten wie Quantisierung,
Groove-Parameter, Human touch...

Erarbeiten dieser Rhythmen mit minimaler
Sticktechnik und Handdrumtechnik in der
Gruppe

Durch das gemeinsame Spielen und Anhdren
dieser Rhythmen schafft man eine Basis, auf
der diese Stilistiken auch auf dem eigenen
Hauptfachinstrument besser verstanden und
gespielt werden kénnen.

Transfer der percussion-typischen
Phrasierungen auf Piano, Bass, Gitarre
(Beispiel Samba: die Surdoparts fiir den Bass,
Tamborim und Pandeiroparts flr
Piano/Gitarre)

Beispielstiicke fur brasilianische Musik: Blue
Bossa, Vera Cruz, Corcovado...
Beispielstlicke fir afrokubanische Musik: La
Charanga, RanKanKan, Son de la Loma...

Erarbeiten von Bausteine programmierter
Grooves mit Drummachine oder Tools wie
LOGIC/Cubase in kleineren Arbeitsgruppen in
der Schule oder zu Hause

Anschliefende Analyse im Plenum

(z.B. ,Bastein” von Dancefeels am Rechner in
Form ganzer Tracks und Songs, die bestimmte
Stereotypen der jeweiligen Stilistik erfiillen
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Fach : Musik und Business

1
Kenntnis der funktionalen Zusammenhénge im
Wirtschaftssegment Musik

2
Kenntnis Uber die Mdglichkeit der sozialen
Absicherung von freiberuflichen Musikern

Produktionsprozess und Vertrieb
Aufnahme, Mastering, Verlag und Vertrieb

Urheberrecht und Komponistenschutz
Verwertungs- und Leistungsschutz

Werbung, info-Material, Kiinstlervertage,
Werksvertrdge,

Krankenversicherung, Rentenversicherung,
steuerrechtliche Aspekte

Exemplarische Besprechung von Vertragen
( Bandiibernahmevertrage, Lizenzvertrége,
Exklusivvertrage, ... )

Internetvertrieb

Aufgaben von GEMA und GVL anhand von
Referaten.

Diskussion der Brauchbarkeit der
Unterscheidung von E- und U- Musik

Diskussion mit regionalen und liberregionalen
Veranstaltern liber Kriterien der Bandauswahl!
Gemeinsame Formulierung und Gestaltung
von Info-Materialien ( Homepage, CD’s, MP3,
Plakatentwurf,....)

Referate {iber private Versicherung und die
Kiinstlersozialkasse

Besprechung und Analyse von verschiedenen
Antragen und Vertrdgen

Exemplarische Steuererklarungen fir
Selbstandige und Gewerbetreibende
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Anlage
Die Mitglieder der Lehrplankommission waren:

Conrad, Gunther

Eisenhauer, Gerwin

Fritsch, Markus

Forster, Ul

Gottwald, Michael

Hiltner, Tom

Mayer—Venus, Norbert

Meier, Hans

Meier, Josef

Sponsel, Joachim

BFS fiir Musik (Pop, Rock, Jazz,)
Music College, mmmmswcca

BFS flir Musik (Pop, Rock, Jazz,)
Music College, Regensburg

BFS fir Musik (Pop, Rock, Jazz,)
Music College, Regensburg

BFS fiir Musik (Pop, Rock, Jazz,)
Music College, Regensburg

BFS fur Musik (Pop, Rock, Jazz,)
Music College, Regensburg

BFS fir Musik,
Dinkelsbiihi

BFS flr Musik,
Dinkelsbhl

BFS fur Musik (Pop, Rock, Jazz,)
Music College, Regensburg

BFS fiir Musik (Pop, Rock, Jazz,)
Music College, Regensburg -

BFS flr Musik,
Dinkelsbiihl

Music College
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